ور لان حال جية ابواد )هه 
تصدر مق ىكل شهر 
وستنها عشرة اشهر 
مارس سنة ۱٩۳۵‏ 
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مب لوال 


لا بوجد دیب عصری"" محجبل من" هو ولم بتلر یتس ( ادهلا ۷۰۵۰ ) 
المائز لجائزة نويل فى الا داب سنة ۱۹۲۵ فلعله أعظم شعراء الانمجليزية على الاطلاق: 
وإذ' لم يكن شاعر الملك . 

هذا الشاعر الارلندی العظم الذى ناهز السبعين يعتبر أقمى ناقد لنفسه حتى 
أنه لم يتردد فى تنقیح شعر صباه واظپاره فى طبعة جديدة بعد تحوير وتعديل 
كثير . وهو على عظمته الفنية وتفواقه فى النظم والنثر وق التأليف الدرامی 
أبعد الناس عن الرضاء عن نفسه . أليس هو القائل : 


The fascination of what's difficult 

Has dried the sap out of my veins, and rent 
Spontaneous joy and natural content 

Out of my heart. 


فهو مفتون بالصعب وان جف له دمه » وان اتز ع المبور الذاقى والقناعة 
الطبيعية من فؤاده . وليس هذا الصعب سوى الحال » سوى المثل الأعلى البعيد . 

هذا هو رمز النبضة الشعرية فى الامبراطورية الاجليزية - هذه هی العظمة 
التواضعة التى تتطلع أبداً الى امحال ولا تقنع بجبودها وتقسو على ثارها بالنقدى 
غير انتظار للنقد الخادجی وف ترفّع عن مظاهرات العظمة المصطنعة : 

وهذا هو درس" آخر بليغ نزقله لشعراه الشباب الذين يتمنون أن يساهموا 
فى نهضة الشعر العربى . 


مارس سنة ۱۹۳۵ ۰۳۳ 


السالیت التقلمر 2 


ولکن العظات الا دبية التى نستفيدها من سيرة و . ب . بيتس لا تفتهر على 
هذا : فارجسل من آبرع له الاأقلام بين الا دباه » وقسد جال جولات موفقة 
بأساليبه التكلاسيكية فى شبابه ثم انتهى الى التحرتر الكامل الذی‌تجلّت فيه شخصيته 
أبهى التجلى » فصار مثال الاأديب الفنان بأقوى معانى هذا الاصطلاح . 

وک من مرة تقرأ فى تقد الشعر العصرى ما لا ينتفص مرن قيمته الشعرية 
بتاناً » ولكن تستوقفنا العبارة اللألوفة « ان" أسلوب هذا الشعر غير عربى » ۰۰۰ 
وعب) نحاول أن نجد تحديدآ بش لهذا الانتقاص أو لهذا الاتهام » فقد جد الشعراء 
المنقودين أكثر تضلما بفنون العربية من ناقديهم ؛ وأوسع اطلاعا على آسرارها» 
وأوف مرانة على استعاها » وأ كثر غيرة عليها مرن منتقصيهم » وكل” ما يعييوم 
مرونتهم الانشائية وشجاعتهم الفسكرية والبيانية وقدرتهم على الابتداع الذى يزيد 
من ثروة لدب ورنسح للغة آنا جديدة لا يتصوترها ناقدوم الذين قما يعرفون 
من الا دب غير الحا كاة الببغاوية . . . مثل هذا النقد السخيف أصبح کالرض 
المتعدرىء وصار جرد ذ کره دليلا على فقر صاحبه الاأدبى ف‌زمن لا يجبل آسالیب" 
العرب واستماها غير الاأميّين . وشتان بين القرق بهذه الا سالیب وتسكييفها 
بروح العصر وبين الجبل بها أو العجز عن استّعالها » فى حين أن استعال التعابير 
العربية القدعة فى هذا الزمن استمالا تقليدياً عضا دلبل على تحجر الفكر وانعدام 
المواهب الا دبية فضلا عن فقدان روح الابتداع وهی الروح السادبة فى الحركات 
الاأدبية . وم كان فى شك من ذلك فليرجع الى كتاب ( النثر الفنى فى القرن 
الرابع ) الذى أصدره حديثا الدکتور زک مبارك لیر ی كيف کان أعلام العربية فى 
ذلك العهد یتفشنون ويبتدعون ف النثر فضلا عنالنظم ‏ ويخلقون منه شعراً 
حيا ببق على الزمن . 
مر النصو بس 

كتب أحد مريدينا الفضلاه ‏ الشاعر مد زک ابراهيم - یراخذنا على 
اغفال شعر التصوير فعدنا ننشر نغاذج جديدة منه » وإن كنا لا نداعی أن جميع 
القراء يتذوكقون هذا الون مرن الشعر » بل عرفنا من بعش الثقاد حاملاً غريا 


0 أبولو 


عليه أُوْحَى الينا قصيدة « شمر التصوير » (ديوان« الشعلة » ص ۲۹ ) وقد قلنا فيها : 
حكت' البقوش وقبلبا الاطلال. نیال" البتّاه والتال" 
هذى تباویل" الحياق عا وعت* . ف اللوح, تعمر فا الا جال 
آنقدد عنها ال وهی بروحة: ‏ خلقتت وتجذب وختهالااطلال/1 


فى كل لون بل وتقضة ریشة 


ستنطق” الاصباع. ررد مقر ان ناه "امه + رادل 

وهل كة أغر ب من" أن بقول قائل” "ات التحاوب بين فنی التصویر والشعر 
مضعف ارد الفثية ؛ وان الال غير ذلا اذا كان هذا التجاوب بين النحت 
والشمر ؟ ..... للشاعر أن نحن" عشمدر ھکل فیصوغ فى ذلك قصيدة رائعة » 
ولکن لیس 4 نز يعجب باوحةر من التصویر الم اتجاب الشاعر الفستر الحبتر 

الاس مثل هذا النقد الغريب من أمثلة التعنت فى مجاببة التحرر الفی والابتداع1 


المرأة والفيم 


بين دوائع ما قرأناه عن المرأة وأثرها فى الحياة عبارة شعرية طرجریفه11876۳0۷7 
خلاصتها « أن النساء شمر" العام : ای فى نفس العنی الذى نعد" فيه النجوم 
شعر المماه . . . فهن” بصفائون" وا عنحنه من "نود وبتنامقین" يقمرن مقام 
الكوا کب السيّارة التى تسود ما ل الانسانية » . 
والفنانون ‏ أو معظمهم ‏ فى ظليعة من يؤمنون بهذه العقيدة » ولذلك نهد 
کل" فان أصيل يعمل غالبا على احترام المرأة بل على تقديمها روحا وجا ويأبى 
التفريق بين كيانها ووجدانها » ويعد" امتهان جال المرأة البدتى نوعا من الرياء بل 
من المرض النفمی . 
Rk‏ تقوى فى الغرب وتنتقل من الفتانین الى آلاف من 
اللقتفین ا E‏ ع سو 
اروح 0 الصحة . ونشأت مرن ذلك حركة التحرد ( صعنفه۱۱ ) حيث 
ترف پل داب الرفيمة اقترانها ببساطة الطبيعة » وهی آداب" لا تسرف عرفه" 


CERI 
ON; NUDISM 
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« مثال لشقافة العصرية فى الآدب لاجلزی 4 
وهذه العناة الصريحة بأدب الياة الواقعية من محة ومعيشة لم 
يكن طا وجود فى العصر الفسكتورى » ومع ذلك لا يال 
الشعب الاجليزى موسوما برزانتة المشهورة ونقاه 
طباعه » بلقد ساعدت هذه الروح الجديدة 
على التسامى بتلك امصال 


۳ أبولو 


اهتمع المصطنع »عر فة النفاق الشائم » ولكنها بعد هذا ”عرف الصحة للعقسل 
والطیع والبدن . وليس يعنينا فى هذا المقام الدفاع عن « التحرد » أو الدعوة اليه» 
اللهم الا فى حرية التعبیر الغنی وتقدیر الجال فى طلاقة تامة . والذین‌بعیمون علینا ذلك 
ليس طمالصةاء الذين يداعو نأنهوم بدافعونعنه ؛ ولو ان عندم شى« من هذا الصفاء 
لما نورتطوا فى ظنون سقيمة . وأغلب هوّلاء العائ.ين الذين تصنعون الفضيلة 
ويخلطون بين الفن والتقاليد ثم من أعلل الشذوذ الذبن تقاومهم آشد" المقاو مة وزفع 
المرأة برغم عنهم فى مكان القداسة روحاً وجمما . فتظاهرم بالدفاع عر الفضيلة 
حيما لا يعرفون الا الفضيلة النظرية » وهذا التحمس المصطنع بين وقت وآخر على 
حساب الفن » فا لا يقبله أئ فنان حر" الضمير ينيض قلبه بالاخلاص لدثل اللاعلى . 
ولکننا من باب التسامح نکتتی ببكامة واحده رد1 على هلاه وهی توجيوهم الى 
صحافة أمة من أرق الامم فى الآ داب والا خلاق وهی الاأمه الاتجليزية » وننشر 
اکراما هم فى هذا العدد مفحة الثلاف من مجلة ( الصحة والقدرة 
Efficiency‏ ۵ طالهه11) لشهر فبرایر الماضى حتى روا بأى منظار ينظر الاتجليز 
الثقمون‌ای ا لجالا جلى وإن كنا شخصياً لازءتبر الموج المعروض تموذجا متازاً . 

وهذه اروح الفنية اابريئة ‏ روح المامة الفطرية السليمة - قد تسربت" 
الى مصر تسرباً طبیعیا تیه لنهذیب العصری » فاصیح کل فان اصسل ما 
للتأثر بها » وصار حن علينا أن نبث الشداعة الآدبية فى التشيث بها والحرص غليها. 
ولولا هذه اروح الجديدة دا عرضت فى مصر « أنشودة الأناشيد » ولا تمتعنا 
عشاهدة ذلك القثال الجيل المأخوذ عن مارلين دیتریش. 

وحن نقكر للجنة صراقبة المي هذه المرية الفنية - شكر من يقدر أن 
الفنون الجيلة هى المسئولة أساسيا عن تهذيب العقل الباطن » وأن الآمة التى ترق 
بعقلها المفسكر ولا ترق بعقلها الباطن هى أبعد الأمم عن الرق الحقيتى . 


الشعر و العفار 


فى مقدمة ما يتمنامكل* ناقلر غيود وك مؤرخ أدبى أن تناح للفنانین تم 
التعبير لنقف على تورات أفكارمم وعواطفهم ولنستعين بذلك علىدراسة النفسيات 
فى هذه الطبقة من الموهوبين . وك نأسف آشد اسف عل أن أحكامنا ع ىكئيرن 


ey ۱٩۳4 مارس سنة‎ 


من رجا التاريخ هی فى خسک الماطثة لأنهمكانوا يلجأون الى القية وكانوا أسرى 
التقاليد والعادات » فضاع علينا عرفان مذاهههم الحقيقية وخوالج تفوسهم » وبذلك 
خسرنا جانب عظماً من تاريخ الانسانية النفساتي . 

ونحن الان فى عصر النور » فيجب أن نتسامحازاه الفنانين : يجب أن نشجعهم 
على إعلان عو اطفهم وافكارم لتدرسها وننقدها تقداً فنيآخالصاً » لاأن نحاول نكميمهم 
وتجريحهم والطعن فى كرامتهم وأخلاقهم . 

ومن البدیهی أن رجال الفن لايعسكن أن بعد وا بالمعنىالعملى من رجال التبشير» 
فلا موجب إذن لن يتحمس ضدم من يخالفهم فى مذاهبوم » بلمن حقهم على اججيع 
التمامح الذى تعودته الفنون من أهل الثقافة حتی لا مجبنوا ف التعبير عنخوالجهم 
فتضيع علينا باحجامهم فوائد شتى من الوجبة الفنية . لندع للفنانين حرية التعبير؛ 
ولنتجنب التشو يشعليهم »ثم ليعارض من يشاء مذاهبهم عذهبهمعارضة فنيةصرفة 
لا معارضة اازداية بهم والتحامل علیهم واغراه الدهاء هم بام الدین مرة وحجج 
أخرى واهية مرات آخری » فان مثل هذا التصرف الذميم لا يعد الا رمز لتربيتنا 
الناقصة ولن یمود علينا إلا بالفقر الآدبى والسارة الروحية ٠‏ 


۵۳۸ أبوا أو 


منذ مس وثلاثين سنه 


كما فى سامر بالحامية القدعة . 

السامر كاد ببطل فى هذه البلاد ويا لأسف بعد أن كان من أجل العناورن على 
الکرم المصرى ومن أبيج مظاهر التا خی بين الناس وارتفاع السكلفة فى مجالس 
السرور على اختلاف الطبقات مع بققاء الرعايه للحرمات لا تفتقص منها المباسطة . 

السرادق التصوب واسع شاسع تتحدةر إليه الاأنوار مرن مصابيح ضخمة 
ثرثارة الا لسنة » تضاحك ألوان الذهب واطریر الممتزجة ف التکا ت والمقاعد» 
وتداعب الصور الفرعونبة البیضاء بين الرقع البنفسجية وال‌فراء وامراء البطن 
بها كساء ذلك السرادق الضخم » أو تلاعب الخطوط والنقوش العربية اتحضرمة بين 
العبد الا قدم والعبد الذى استحدثه بعده الفتح الاسلامی . كل أولئك يبىء 
للا بصار زينة شائقة ويفسح للأفكار مجالا رحيباً كثير الشعاب فى عالم یال . 

آما الناس فجتمءو ث ألوفاً » بين الانتظام دوائر والاتساق صفوفا » يتحادث 
متوقروثم بالكلمات المادئة الحافتة ويرتفع للفتية النزقین منهم ضجیج» وأحياناً 
تخترق كثافة تلك الجلبة العامة نکات يتجاوب بها متنادران متباعدان : نكات تثب 
معدا کالسمام النادية ثم ترتمى مدب متهدلة الجوانب بالا ضواء الساولة الببيجة » 
فتعقبها قبتمهات يتلقاها بها الجوور الفرحون . ويلى ذلك صمت لا ركز فيه إلا ارنات 
الأقداح تدار علالعطاشبالاء القراح أو فناجين منالقهوة بسعی بها خدم حتشمون. 

آما تخت الا لات فبو مشترف” قد احتله بِضعة رجال فىأ كسية احتفال . 


مارس سنه ۱٩۳4‏ ۰۳۹ 


هذا آجمد الليئ » آشهر عو”اد فى زمنه . حیف الجسم قد علت" سنه وقل" الماء 
فى اسالة عادضیه الرقيقين وکا اجتدمت‌قواه فى سباطة أنامله العصبية البیضاه ءاذا 
أجال ريشته إثار الا نغام إثارة عنيفة » ولسكنها مقدورة » تهي» من النبرا تالاأولى 
بها أسباباً دقيقة کنسیل الحرير لتبلّغ لطائف قرارانها الى الاذن وكانها تتاو ما 
من الظن . 

وهذا تمد العقادءأشبر ضارب عل‌القانون رفيق «عبده» من‌صباه وأشنه الناس 
سحنة به . ربعة مكتاز مشر ب الوجه حمرة مشرق الا ساربرتتمشیآصابعه الغضة على 
الا وناد فيخرجمنمجتمعها ومتفرقم! ؛ من عاليها وواطئماءمن بعيدها وقريبهاء قأدق 
من لمح الطرف تلك الا مان المتأصلة التفرعة الجبيرة المنخةضة القابضة الباسطة التى 
تلج النفوس وتحرك فیها كوامنها مئل المركات التى تتلقاها هی من تلك الا صابع - 

وهذا مد حسنین » المساعد الأول لعيده » أو حنحرته الثانية » معتدل الندن 
امعر الا دم فى احدی باصرتیه ضعف ولا دلالة خاسة فى ملاعه »كان المافظ الأمين 
والا کی الصادق لما بأخذ عن‌رئیسه وأستاذه ل يبتسكر شيعا ولکنه أحسن الا داه 
وأجاده حتى ليقول ف الاق من الغناء ( وعبده قد سكت ) فا بك سامع فى أن 
القائل هو عبده . ورعا تغنی وحده عا هو ملقن فا برتاب من لا شاه ده فى ان 
القائل هو عبده . 

وهلاء ثم الاأعوان الا خرون من عو”اد ثان وقانوتى ثان ومساعدين صونیین 
أجيد اختیادغ » ولسکل ۰۳۰ سيكون شأن بعد أن بنفش" تخت عبده بوفانه . غير 
أن سأخمر" 7 بل کر منهم اراق مب سا 
الجهبذ رف دولة لا يشغر يها الجهور ولعكنها دولة. ع 7 مزه اداه اراق «ضبط به 
الكليات والجزئيات ع الضبط فإذا وقعت هنة أو هفوة فى الايقاع شهدنا آنامله 
وقد تحرکت حركة من مس سوط . 

وف النهاية هذا عبده .هذا بوب الامة والمعبر أصدق تعبیر عن السجية 
المتأصلة فى جبلنها المتشبعة بها کل جواگحها : سجية الطرب.. هذا هو ارجل 
الذى لا تفر منزلة خلقه وخلقه وأدبه عن منزلة إبداعه فى فنه وتفوقه بسوته 
وطربه ۰ مغنى الماوك ونديم الامراه ویر الكبراء ومعشوق الا وساط والعامة 
والدهاء . هذا الذی لم بدان معن فى قومه مرتبته فى قومه . 

ردان 


of‏ أبولو 


تبوأ المنصة والبشر باد على الوجوء » ثم استوى ومكانه مكان الفريدة من العقد 
ثم أخذ بذاك المحيا الطلق وتلك اليد المرتفعة إلى أعلا الرأس يحى من عرف أو برد" 
تحيات الاوداء بأحسن منها » ثم اسر" إلى من جواره ما يستحسن البدء به وأشاز 
إلى التخت بالاس تعداد فطفقت النغات تهب مرن کل جانب شاردة وواردة فى 
طلب التوافق بينها باللقام » حتى إذا ثم التناسق والانتظام وضرب البشرف وهيئت 
المسامع لاحن المروم اندفع كل من فى التخت يضرب ويعءزف ويتغنى وفى خلال 
الايقاع يعلو صوت عبده فيعطى خلاسة الطرب بين الجواب والقرار " ولا تسل 
عن سكون الأشهاد وحسن إنصاتهم ثم لا تسل عن انفجار الصيحات من صدورمم 
وقد انخنت بالجراح اللذيذة تستزيد منها وتستعيد . 

انقضی الفصل الا ول على ما نت النفوس من عبده ومن أعوازعبده ول ببخل 
الناس عليه ولا على أحد منهم بامارة من أمارات الاستحسان والاعجاب . 

والناس فى ذلك المپد ممطورون عل حب الغناء وفوق ذلك على حبه شرقياً 
عربيا مقترياً خالصاً من الشوائب . وعل قدر ما کانوا بپتزون للنغمة الصحيحة 
الواقعة فى موقعپا الق کانوا تارة بصمتهم اارهیب وطوراً بايماءات إنكارية من عدة 
جهات يعاقبون الفرط أو المتسامح أو الذى ۸ بمنه ذوقه على الضبط الطاوب فى 
أى جزء من أجزاء الننم . 

وكان ما ألفه الجوور فكل ليلتكبذه أن يفاجئه عبده بشىء جدید بزیده به شغفاً 
ولفته إكباراً . فلماكان الفصل الثاتى صعد عبده الى النصة متثاقلا وظنه الا کفرون 
كيلا فأخذ التخت بايقاعه وعبده مجاریه جاراة التعب ورعا داری صوته بصوت امد 
حسنين فى لباقة لم خف على النطناء . حتى إذا مضت ساعة وحان الفراغ من دود 
متقن بدیم فعل فى النفوس أفاعيله وان قل فيه ما بذله عبده من الجبود أومأ هذا 
النابغة العحيب الى التخت فسکت واندفع هو وحده بنشد » وهو وحده الذىكان 
قادرا على الانشاد بنفراده من غير استعانة بأدتى إشارة من فى التخت ارده الى النغم 
الاصل إذا أبعده عنه التنقل والتفريع. فظل نحو نصف ساءتیشدو شدو البلبلويحاق 
تحلیق النسر وجول جولات الصقر مدائياً مباعداً وصيحات الاعجاب تعلو ثم تعاو» 
حتى إذا جنح إلى القرار أخذ به محيراً... فههنا صمت‌السماع وأخذتهمالرعدة إذ خيل 
اليهم أن عبده قد أضل موقع التسليم من نغمه وبعضهم التفت عنهأسيما وآخرآطرق 
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واج . ركان كل منهم قول فى نفسه : باللخسارة | إن عبده على وشك السقوط من 
أريكة الامامة على اللحن واللحنین . غير أن عبده استقال قبیلالعثار ونه ض كانه هام 
حائم حول غرض لایتبینه » ثم لم نکن إلا اسفافة أخرى ووثية حتى دوم على رشد 
بینمن‌آمره ووقع بآ خر النبرات من صوته مطلمئنا غير متردد على الصمم العم 
من موضع التسلم . 

ولله تلاك الدقيقة ما كان أروعها وأعظمها ! فيعد تلك الحافة علىملك الغناء يتقلقل 
على عرشه؛وبعد ذلك الوجوم والاطراق تسامت الابصاراليه» وعلت صيحاتالسرود 
والاعجاب به » وعرف التكبير والمغير أن عبده قد لعب لعبتسه وأجادها حتى بت 
الطرب من النفوس مالم يبلغه من قبل . 

هذه أقصوصة مشهودة سقتها ليعلم هذا الجيل منبا كيف كانت دقة الماع فى 
مصر منذ خسة وثلاثين عاماً وما آلت اليه اليوم من حالة جب بتى فيها أحد 
العنبین » وهو الألم» من معانی الطرب ب 

ليل مر ارہ 
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۲ — ۱۸۲۲ م۰ 
آراژه فى الود عن الشعر 
)+( 


وكلا الاثنين دانتى وملتون قد تهذا فى صمم الدين القسد للعالم المتقدم فان 
روحه یا فى شعرها ورعا بنقس النسبة التى بقيت علیم-ا صوره فى تلك العبادة 
الفاسدة فى أوربا الحديثة . 

فأحدها سبق حركة الاصلاح والا خر أنى بعدها بفترة متقاربة غالبا فكان 
دانتى أول مصلح دیی وقد فاقه لوث ف الغلظة والفظاظة لا فى الجرأة والتشبير على 
استيداد البابوية . 

کان دانتی أول منقذ لا و دبا الغارقة فسباتها فخلق لْة فيها موسیتی وفيما اقناع 
من ماه الهمجية التنافرة وکان الهاشد لتلك الا رواح العظيمة التى آشرفت على 
نبضة إحياه العاوم » ف-کلانه ذائها طبيعية لاروح : كل كلة شرارة وذرة مشتعلة 
لفكرة باقية أبداً . 

وكل شعر سام لا يحد" فرعا أزيح ستاد عقب ستار ولا نصل إلى جاله الحقيق . 
والقصيدة الرائعة ينبوع متدفق بمياه الحسكة والاجتهاد وبعد أن بستنفد الشخ صأو 
العصر كل قوته إلالهية الى نتيحها له اروابط الخاصة يخلفه آخر ثم آخر وتتجدد 
العلائق دائ وتصبح مصصدر سرور غير مدرك . وقد عنى ذلك العصر الذى تلا عصر 
دانق وبترارك وبوكاشيو بالنصوير والنحت وف نالبناء » وقد أمسك تشوسر بالامام 
الالهى وام الا دپ الامجليزى على أنقاض الاأدب الايطالي .ولکن دعنا لا حيدعن 
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الذود إلى تاريخ نقدى للشعر وتأثيره على البتمم فسكنى أن آلمنا بتأثير القراء بکل 
معنى الكلمة فى عصورم والعصور التى تلتما . ولتكن الشعراء هوچوا درن 
طريق آخر لیتخاوا عن عرشهم إلى رجال العلم والعقل . فن المسلم به أن استخراج 
الميال ببعث السرور كثيراً ولكن استخدام العقل أنفع . دعنا شرح على هذا 
الفرق ما الغرض هنا من المنفعة 1 فاللذة أو لاس فى معلی أثعل هو الذى بدأب 
الحصول عل وجدان کل رجل حساس ذكى » وعند الحصول عليه يكت . فهناك 
نوعان مرت اللذة |حداها عامة باقية ومستمرة والاخری وقتية خاصة . والنفعة 
لابدائه تنخذ سبیل إحداهاء فالاول زيادة على مصاعفتما وتوذیبها وتوسيعما اخیال 
وإلباسها روح] جديدة لاحس فهى نافعة . واسکن ربا يتبادر إلى الذهن معنى أضيق 
لكلمة منفعة بأن تقتصر على التعبير عن ذلك الذى يتيلنا كل ما تتطلبه طبیعتنا 
الحيوانية وجعل الناس فى أمرى ودعة . وما لاشك فيه أن ناشری المنفعة على 
هذا المعنى طومكانهم الخاص ف المجتمع فوم يتتبعون آثار الشعراء وینقلون مقتطفات 
انتاجهم إلى كتاب المياة العامة » ومساعيهم سامية ما دامت تربط قوانا الطبيعية 
نیا حدود قوانا العليا . ولكن عند ما بهدم الشاك تلاك الزعبلات المتراكة عليه 
أن حذر أن بشوه كا شوه قبله الشعراء الفرنسيون - الق الخالد الذى صبغ 
خبال الاس » وعند ما بشرع المهندس الیکانیک فى تقصير المسافة ویوجد العمل 
رجل الاقتصاد السيامى فعلیهما أن يتذبها إلى ادتباط تأملاتپ) بالنظريات الا ول 
التى هی من تمل ایا . 

ومن الصعب أن نمرف اللذة فى أسمى معناها » فان التعریف یتضمن عدداًعظماً 
من التتافضات الظاهرية لأنه من التقص الغامض فى تتكوين الطبيعة الانسانية أن 
الال الذى يصيب آجزاهنا الدنيا تتبعه لذة فى أجزائنا العليا . فالحزن واوف والألم 
واليأس تنسها هى المبل الحتارة لتقربنا من الير السامى . وشعورنا بالعطف فى 
المأساة يقوم على هذه النظرية : فالاساة تدخل علينا السرور بعرضها غليئا ظلاً من 
السرور الذى يوجد فى ال . وهذا ایض أساس الزن الذى لا كن فصله من 
أعذب ال ان . واللذة التى توجد ف الحز نأقوى من اللذة التى توجد ف اللذة نفسهاه 
وعلى هذا قد قيل « الأفضل أن تذهب ال مأتم من أن تذهب الى عرس » وليس 
ذلك أن النوع السامى من السرور لابد أن يقترن بلاغ » فانالابتهاج باب والصداقة 
والافراط فى اعباينا بالطبيعة وسرورنا بادرا كنا الشعر تخلوا منه خاو ناما . 


۰ 
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فادخال اللذة وتقویتها فى أسعى معناها هو منفعة حقيقية . وأولئك الذيرن 
يجلبونما ويحفظونها شعراء أو فلاسفة شعراء * 

وإن جود لوك وهيوم وجیبون وفليتير وروسو ولمم فىاسعاد الا نسانية 
الضالة المظاومة قد أو جدت شمور الاشفاق بالجذس البشری ( ومع أن روسو وضع 
هكذا فقد کان فى قرارة نفسه شاعر1 . أما الا خرون حتى فليتير فكانوا جرد عاماء ) 
ومع ذلك فن السول أن نقف على مقدار التقدم الا خلافق والعقل الذى كان عسكن 
للعالم أن يكون عايه لو أن هولاء لم يوجدوا . وإن شیثاً واحسداٌ بطرق خيال کل 
واحد وهو تصور حالة العام الأخلافية إذاكان أمثال دانتی وبترارك وبوكاشيو 
وتشوسر وشكبير وكلدرن ولورد بیکون وملتون لم يظهروا علىمسرحالمياة وروفائیل 
ومیخائیل اجاو لم يوجداء أو أن الشءر العبری ١‏ بترجم » أو ان العودة الى درس 
الا دب الیونانی ‏ تحدث » أو أن آثار النحت القديم لم قصل الينا أو أن الشعر الذى 
فى دين القدماء قد باد . فانه ما كان للعقل الانسانى - إلا بوجود هذه الحفزات ‏ أن 
يستيقظ الى اختراع هذه العلوم المتشعية وأن‌یدخل قوة العقل النافذة فى اضطرابات 
المجتمع التى تحاول الا تن أن تسمو على التعبير المباشر لملكة الاخستراع والابتسكار 
نفسها . فإدرئا حكة أدبية وسياسية وتاريخية أكثر ما نعرف كيش نوحهما الىالعمل» 
ولدینا معرفة عامية واقتصادية أكثر مما يتناسب مع التوزيع العادل للانتساج الذى 
يضاعفه . فالشعر فى هذه النواحى منالتفسكير لتنى وراء الحقائق الجتمعة والفروض 
المتعددة » ولكنئا فى حاجةالى ملكة الابتكارلنةصور الشیء الذى نعرفه » وى حاجة 
۳ الى الحافز العظيم لعمل مانتصوره .نحن فى حاجة الى شعر الحباة فقد سبق 
تقديرنا ادراكنا وأ کلنا أكثر ما نقوی على هضمه » وإن استثار تلك العلوم التى 
وسعت حدود سلطة الانسان عى العام اادجی لنىحاجة شديدة الى الملكة الشعرية 
حتی نقف على کنه الما الداخلى . فالانسان مع انه استعبد العناصر الطبيعية لا يزال 
عبداً » ووظائف الملكة الشمرية مزدوجة فتخلق باحداها موادا جديدة لامعرفة 
والقوة واللذة وتولد بالأخرى رغبة فى العقل لنشر هذه الواد من جدید وترتیبپا 
تبعا لنظام خاص يكن أت بطلق عليه الجال أو الحسن : 

والحاجة إلى الشعر لا تطلب إلا فى أوقات ‏ عند ما يقر تزاحم الواد الخارجية 
من الافراط فى حب الذات والانشغال بالادیات - تلك القوة التى وها إلى قوانين 
داخلية لاطبيعة الانسانية فيصبح الجسم حینگذ ثقيلاً علي ذلك ای يبع ثفيه الحياة. 
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والشعر فى المقيقة شىء اي فهو مركز وعيط دائرة المعرفة . وهو الذى 
يدير سائر العلوم وهو فى نفس الوقت زهرة التفسكير . هو الشكل الذى يتدفق 
منه الكل والذى بزین اسکل . وهو الذى س إذا لفحه لافح - أهلك فيه 
فرع والبذرة ومنع الغذاء عن شجرة الحباة وعاق عو آغصانها . فهو أبدع وأتم 
زهرة میم الاأشياء . 

وهو فى رأة ولون الوردة لا فى حياكة العناصر التى تتألف منها . وهو فى 
شكل وروعة الجال المى لا فى الوقوف على دخائله وأسراره . 

ماذا تسكون الفضيلة والهب والوطنية والصدافة 1 بل قل ماذا يكون جال هذا 
العام الذى نعيش فيه ومن كون عاونا على جانب هذا القبر وماذا تتکون رغائينا 
بعد أن نودع فيه اذا لم يكن الشعر قد صعد ليد تحضر نوراً ونار من تلك الارجاء 
الخالدة حبت ملكة العقل لا جر على التحليق فيها » ولو استعارت أجنحة نسر ۱۲ 

والشعر لي سكالمقل ملكة بمحكن إجرادها نزولا على رغبة الارادة . فلا 
يستطيع إنسان أن قول « لابد أن آنشی» قصيدة » . فان أعظم الشعراء يستطيع 
أن قول ذلك لأث أثر العقل ف الابتكار كأثر القنديل الذابل الذى يضىء 
وقت) ما بعامل خن ی کرش غير دائمة المبوب . فهذه القوة تتولد مرن الداخل 
کلون الزهرة التى تذبل وتتبدل عند ما تأخذ ف الهو . والا جزاء الشمودية فى 
طبیعتنا غير منيئة سواء فى قربها أو بعدها . فاو کان هذا التأثير مستمرآق صفائه 
وقوته لما استطعنا أن نتنب بعظمة النتايج . ولسکن عند البده فى الكتابة یکون الاطام 
قد انطفأ . ولذلاك فان أدوع أنواع الشعر الذى ارتبط بالعالم ريما كان ظلا“ ضعيقاً 
لشاعر غريبة لاشاعر . وإذا نظرنا الى أعظم شعراء هذا العصر شید أنه من الط أن 
نقرر أن أروع صحائف شعرمٌ كانت ول-دة الاجماد الفتكرى . وات التكد 
والابطاء اللذین امتدحم) الثقاد عکن أن سرا بأنها لا يعبران عن أكثر من 
ملاحظة دقيقة لدقائق الاطام» وقد فم ملتون الفردوس الضائع حملة قبل أن 
يبرزها أجزاء . فأمامنا سلطته الخاصة على آلة الشعر وهی على عليه أنشودته من 
غير تعمل أو قصد . فثل هذه النتوجات للشعر كالفسيفساء للتصوير ٠‏ 

والغريزة وفطرة الك الشعرية لا تزالان أ كثر ظهوراً فى الفنوت السهسلة 
التصويرية ال النخم أو الصورة البديعة تأخذ فى التطور کا ينموالطفل فى بطن 


۱ | 
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مه . فالفغر هو سجل دوّنت فيه أحسن وأسعد ساعات لأحسن وأسعد العقول. 

الشمر کا کان تفسير الطببعة أسمى وأقدس فى داخلنا . وهذه الأشياء وغيرها 
التى تتصل بالوجود قد أفصح عنما بكل جلاء أولئك الذين وهبوا حساسية زائدة 
وخيالة خصبا . وليس الشعراء خاضعين لقوانين فهم أرواح من أرق وأسمى نوع . 
باونو كل ما يتصل بهم بألوان شفافة» فالسکلمة صورة فريدة فى نصوير منظر أو 
عاطفة تمسالوثر المسحور وتحي فى أولئك الذين طالما أفصحوا عن عواطْنهم صورة 
الماضى الدقيق . ولذلك يوب الشعر الود لاجمل وأحسن ما فى العام . فهو ينتشل 
مرت ید الفناء الزكورات الاكهبة فى قداسة الانسان . 

وهو يبدل كل شىء الى حسن فهو يسمو مال أجل الاشیاه ويهب الجالأحقرها 
وهو بزوج الابتباج بالحلم؛ والحزن بالفرح» والابدية بالتغير وهو بوحد تسلطانه 
افيف كل الاشياء المتنافرة وهو يغيركل ماعسهءوكل صورة تشع فى داخله تتحول 
محيلة غريبة الى لباس للروح التى يمخلقها . فكيمياؤه الحفية تحول تلك الم اهالسامة 
التى ,صما الوت على الحياة الى ماء عذب فى أكواب ذهبية . 

وهو يتزع عن العالم نقاب الالفة ویمرض ذلك امال العارى الناعس الطرف 
الذی هو دوح صوره . وقد وحدت ججميع الاشیاء کا أدرك تأو على الاق لک أدركها 
الشاعر . والعقل ذانه يستطيعأن يخاق جنة فى مكانالجحيم وجحمای موضع ال نة . 
ولكن الشعر يكسر ذلك القيد الذى يضطرنا الى انلضوع الى التأثيرات الحيطة بنا . 

وسواء أكان ينشر ستإرهالرمزىأم بزح ال.قاب الاسود لاحياة عم دالنظر الى الاشیاه 
فمو يخلق وجوداً داخل وجودنا ويجعلنا سكان مالم حسب هذا العالم المألوف عماء 
ويستعيد العام العام الذی حن أجزاؤه وشعراؤه . وبنت بصرنا من غشاوة الالفة 
التى حجب عناسر وجودنا وجلاله . وهو بضطرنا الى أن نشعرعا ندركه وأ نتخيل 
ما تعرفه . 

وهو يخاق العام من جدید بعد أن تلاشى فى عقولنا ععاودة الا ثار التى بلدت 
بالتسكرار» وکا أن الشاعر هو الموجد لأسمى أنواع الحسكمة واللذة والنضيلة والجد 
يذبغى أن يكون أسعد وأعقل مشاهير الرجال . أما عن‌المجد فدع الزمن یکشف لنا عا 
إذاكانت شهرة أى مهذب آخر للحياة الانسانية تنازع شهرته . وکونه أعقل وأسعد 
وأحسن الرجال » وكونه شاعراً شيئان متلازمان لا يحتاجان الى إثبات . فأعاظم الشعراء 
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كانوا أكبر رسل للفضيلة على أ کال وجوهما.. ولو آسکننا أن نقف على دخائل 
أرواحوم ألفينام أسعد الئاس حفاً ورعا نستثى أولاك الذين هبوا ملكة شعربة 
سامية ولکنها ليست بالغة فى السمو ؛ واسكنهم على أى حال يحافظوتعل القاتون 
بدلا من أن يأتوا عليه . دعنا نصدر حك أو شهادة بدون محاكة بأن بعض بواعث 
أوائك الذیرن يجلسون فى ذلك المكان الذى لاتمرؤ على التحليق فيه تستحق 
اللوم. دعنا ندعی أن هوميرو سكانسكيراً ون فرجیل‌کان متلا وهورس کان جداناً 
وتسو کان نوا ولورد بیکون کان تاا وروفائیل کان خليعاً وسبذس ركان مأجور] 
ولا بلیق بنا الا ن أن نعلن عن شعرائنا الأحياه ولكن أخلافنا سيصدرورتف 
حكا أثمل مع أصحاب هذه الأسماء فقد قدرت غلطاتهم ووجدت غبار دفيقاً فى 
كفة الميزان . 

فلو كانت خطایام حمر اهكالقرمز فی الان بيضاءكالئاج قد غسات فى دم الزمن 
الفادی الغفور » انظر كيف امتزجت تلك ااتهم الصحیح منها والباطل فى حالة 
مشوهة مثيرة للضحك بالافتراء ضد الشعر والشعراء ءوانظر ما أحقرها عند ظپورها! 
فلا جدر أن تنظر إلى بواعثك الاصة ولاتحكم وإلا حكنت على ننفسك ٠‏ والشاعر-کا 
قبل - يخالف العقل فى هذه الناحية » أى أنه لا مخضع اسلطان قوى العقل 
الناشطة . 

لقد ظننت أنه من صا الحق أن نی بهذه الملاحظات تبث النظام الذى 
هيّأه ها عقلى ومن حيث الوضوع ذاته بدلا مر الا خذ بالصورة الظاهرة 
لاجدال النطتی . فاذا كان الرأى الذى تضمنته صحيحاً ءادلا فستبتىلتدحض حجج 
الذين بکرهون الشعر - 

والزء الا ول من هذه اللاحظات قد اختص بالشعر فى عناصره ونظریاته وقد 
ظهر بقدر ما “محت به تلك الحدود الضيقة التی حددتها ان ما يطلقعليه لفظ شعر 
فى معنى مقید له اتصال عام جمیم آنواع النظام وال جال التی نظلمت سائرمواد الحياة 
وهذا هو الشعر فى معناه العام . 

أما الجزء الثانى ( وهذا لم يكتب قط ) فسيكون غرضه تطبيق هذه النظريات 
على الحالة الراهنة لنهذیب الشعر ورد تلك الحاولة التى تسمو إلى العلا بتلك الصور 
الحديئة لا خلاقوالا راء وتخضعها إلى اشلبال وملسكة الاب كارءلآن الأدب الاتجليزى 

۲ 


۸ ولو 
بذلك الرق السريع الذى سبقه أوصحبه شىء كثير من الرق القومى والربة الفردية 
قد هب قويا شيعا كأ نما عاودته حياة جديدة . 

وعلى الرغم من القد الدنيء الذى بنقص مرن شأتنا الا آن فان عصرنا سیبتی 
مذكوراً بالتفوق العقلى » واننا سنحيا مجانب أوائك الفلاسفة والشعراء » واننا نبا 
بأتفسنا من أن ننزل الى درجة أوائك الذين ظهروا منذ حركة الجهاد القومى الاأخيرة 
لأجل الحصول على المريتين المدنية والدينية . 

وان أعظم نذير جدير بابقاظ شعب عظم ليحدث انقلا] ناف فى الا راءولتعالم 
هو الشعر . وأولقك لذبن سكنت فيهم تلك القوة كثيراً ما يكو نون أفل ارتباطً 
بروح المير والحسن | لتى يسيطرون عايها وهذا برجع إلى طبيعتهم . وللکنمم حتی 
فى انکارم وابتعادهم عنما تراهم مضطرين إلى خدمة تلك القوة التى تربعت على 
عرش قأوبب-م ۳ أن تقرأ 1 مشاهير كتابنا اليوم دون أن تصیبنا رعشة 
من تلك الروح المسكهرية التى تحترق خلال كلانهم » فم يقيسون عبط الطبيعة 
الانسانية ويقفون على أعماقها بروح نافذة » ورا کانوا آفسبم آعجب مظاهرها 
القة فأرواحمم ليست أقل من آدواح عصرهم قوة ونفاذاً . 

الشعراء هم شر”اح الالام الالَهى . وم م المراقى لتلك الظلال السكثيفة التى 
شما لر على الماضر وهم تا تی‌تفصح عن شىء لا تفیمه؛والابواق 
التى تعزف للمعركة ولا آشعر 5 والحرك الذي محر ولا بتحرك. 


والشعراء هم مشرعو العام وان لم یعترفا بهم ,؟ 
ایی ليل 


جون كيتس 
۳ 
ونظم كيتس أحسنأعماله ف دیع عام ۹ تحت تأثير ذلك الب الجار ف نذكر» 
منهاه الى بلبل» و د الحسناءالقاسية» و«الكسل» وكثيراً منقصائده ومقطوعاته الجيلة: 
واختلف مع صدیقه هیدون فى تلك الاثناء » ذلك أن ارام كان حاجة ال مبلغ 
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من المال فأعطاه کینس‌ثلائین جنیب)ءوطا كانت حالكيتسقد أخذت :وه فقد طلب 
إلى صاحبه أن يسدد ما عليه من دين » فا حقق هذا رجاءه » ومن ثم نشأ النزاع . 
ولكن براون أعطى كيتس ما حتاج اليه من المال لیقضی صیفا بهیجا . وف الثالث 
من يوليو ودع كيتس ( فای) ال أيام بقضیها فی شانکلین » حیث افتسم السکن 
مع جيمس ريس الذى قصد المكان زفسه للاستشفاء . وكان کیت سکذلك ذعيفاً 
فى تلك المدة » ورغم ان الرجل الذى كان يعاشره فى تلك الرحلة من أذى خلق 
لله » إلا أنه لم يقو على انتشال الشاعرمن سباته وذهولة - وق براون بالربضین بعد 
قليل » وعندها سافر ریس واختمرت ف ذلك الوقت فسكرة ( لاميا) القصيدة 
الخالدة فى ذهن شاعرنا . وأخذ عن براون موضوع مأساة مسرحية بامم ( أوتو 
ال کبر ) . وكان عىكيتس أن ينشىء الحادثات . وبا كان هذا العمل سا ثرا فى 
طريق النجاح » انتقل كيتس وبراون الى وينشستر فى الاسبوع الثاني من اغسطس 
وعند اتائ من الفصل الخامس » أءنى كيتس بروان مرن الرواية » وأنهاها هو 
عفرده ! وكذلك أتم ( لاميا ) » وأبتدأ مأساة اتمليزية تاريحيةباسم( الملك ستيفن) 
أعطاه راون موضوعها ۱ 

وف أوائل سبتمبرتوجهبراون الى بدهامبتون ليقيم مدة مع مستر ومسز سنوك. 
وف تلك الفترة راجع الشاعر (حواء سنت اجين )وجمل قليلا فى ( حواء سنت مارك) 
وكتب ( الى اظریف ) » وعند ذلك فكر فى الرجوع الى العامة حيث محترف 
الصحافة » وحصل ديلك على مسكن له بشارع الكلية رقم ۲۵ فى الثامن من 
اكتوبر ؛ وعاد براون إلى بيته وحيدا فى وینتورث . ولقدكانت صصة كيتس 
المتخاذلة الواهنة وحبه العميق ( لفانى ) وحزنه على أخيه المتوى وقلقه على الا خر 
الهاجر »كانت تلك الامور جیعها تؤثر فى نفسه وهل" أعصابه وقواه حتى صيرته 
خبالا هزيلا فانک » أضف الى ذلك مله المتواصل فى الصحافة والادب حتى أنه فى 
الثالث من فبراير تل به المرض المیت واضحا قاضياً . بقول براون : « لقد عرفت 
أن لا فائدة ترجى منه بعد الآآن »ان" ما تبق مخيف مرعب . سألته عند ما دأيته 
على هذه الحال : ماذا دهاك ۶ لعلك موم ۶ فأجابنى : أجل ... أجل . لقد أصابنى 
برد د شدید أرهقنى . ولتكننى لا أشعر الآآن بأثر له فى جسى ر »موم 7 أجل ٠.‏ 
لعلى موم بعض الشی» .. ۱ وااو ای وقدته الى الفراش برغمه 
وتبعته بالعلاج الممكن » ودخات مخدعه وهو رها انوم » وسمعته یسمل ویبصق 


00٠‏ أبولو 


على الاأوداق التىكانت على صدره - وبلغ اذلى صوته يقول : هذا دم أبصقه من 
منفى ... فبرعت توه ) فوجدته مختبر قطة من‌الدم تنائرتعل الورقة » قال :قرب 
الشمعة يابراون » عساى أرى الدم » وبعد أن لخصما باهتهام نظر فى وجهى فى 
جال ورقين ان آنساها ء ثم قال : « إنتى أعرف لون الدم الذى بصقته » لن اخدع" 
فى تمييزه » ان هذه النقطة منالدم نذير” عبتی » لابد أننى سأموت عن قریب». 

وتقول فانى عن هذا المرض اثلبیث انه « ابتدأ بتدرن 0 » وكان 
إذا سمل ملا" اناة من الدم ؛ ويظهر أن مرض التدرن هذا كان ورائياً . . 

وبعد أسا بيع قضاها فى عناية تامة فى وينورث » ابتدأت فته تتحسن » 
وداح بجد فى نفسه القدرة على اروج فى ۲۵ مارس سنة ۱۸۲۰ ارؤبة عرض صورة 
هيدون (عن دخول السیح بيت المقدس)وعاد اليه صفاؤه واتزانه‌ونقاه قلبه ؛ونسى 
ما كان بینه وبين هیدون . وبقررهیدون فى ذكرياتهانالمعرض كان غاص]بالناس وکا 
كيتس وهازليتف ناحبةبتحادثان فابتهاج وحرارة . وال له ال طباء فبا بعد إن شتاء 
واحدآیقضیه تحعتاء اجلترة قد تکوزمنه خافته. وکتبت‌ماریا جبسون فی۱۲بولیو 
تقول: « لقد تألت جدا عند زؤية جون السکین » اله ينتظركلة الاعدام من فم 
الطبیب ( لامب) . وكتب شیللی اليه من بيزا خطاباً بدعوه الى السفر الى ابطالیا 
ليتكون الى جانبه هنالك . بيد أنه اعتذر عن تلبية الدعوة شا کر له تفضله العظم 
ولكنه آراد السفر الى ايطاليا » وصمم جوزيف سيفرن على مصاحبة الشاعر اليها » 
وکان قد رح وسام الا کادعی الملكية الذهى لعام 1815 » وف ۱۸ سبتمير حر 
الشابان على ظبر الباخرة ( ماديا كراوتر ) الى نابل . ولقد صادف فى الطریق مصاعب 
جة ؛ وهبت زوبعة عند خلیج مسکای أطارت الآمن من قلبیها . 

وأخيراً وضلا ایطالیا ؛ وکتب مذها الشاعر الى براون فى أوائل نوفبر » وقبسل 
منتصف هذا الشهر بلغ الشابان دومة وأقاما فى مسكن di Spagna‏ معط ) أنيق 
الغاية » وبق كيتس تحت رعاية الطبیب كلارك وعنایته » وکتب ب آخر خطاب .م 
توقبر الى براون » وعند ذلك ساءت صمته اة » وصار بصق الدم ويتقاياً بغزارة 
حتى ارتاع صديقه وزمیله الآمين الذى لازم هكظله واعتی به طول مرضه وأخلص 
له حتى الرمق الاخبر » وامتد" هذا العذاب الریع الى ۱۳ مرن فبراير . وحدثنا 
سيفرن عن الخامة 

« لقد انتمی امات بشاية السهولة . لقد کنت أحسبهمقبلا على نومميق ...فى الساعة 
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ارابعة دنا منه الوت » فقال لى : سیفرن ۰ . . أيها الصدیق الوفی » ارفنی قليللاً 
- إلى آموت - سأموت متاح مطمئنا ء لاتخف»كنثابتاء واشكرالله عىأن جل 
وفای ... فرفعته بين ذراعی" . وكانت روحه تفارقه » فهدأ وکنت لاأزال أحسبه 
ينام ... لاعکننی أن أطيل الان لقد تحطمت أعصابى من سپری عليه هذه اللیال 
الأدبع ؛ لم يخمض لى جفن خلاطا » ولقد ذهب ... ذهب عزیز یکیتس ٠ ١‏ ٠ولقد‏ 
شق صدره منذ ثلاثة أيام » وأ خرجت الرئتان . ویمجب الاطباء هناء كيف أمكنه 
أن يعيش هذي نالشهرين بهاتين الرئتين ا محطمتين. .! تبعت جثمانه العزيز الى قبره يوم 
الائنین وسط رهط من الاتجليز المقيمين هنا ٠‏ انهم يهتمون بى كثيراً . أرى انه 
رعا آصابتی جى » ولسکنی الا ن أحس حالا» ۰ 

ذفن فى دومة فى مقبرة البرونستانت » ودفن ال جانبه بعد أجل طویل صدیقه 
الحاص امین سيفرن ۰۰۰ ول يسمع شيللى فى بيزا بفاجعة دومة إلا فى 
ابريل » فتألم الشاعر الكبير أل بال » إذ كان حب كيتس ول" شاعريته الصافية 
التىكان بنکرها ويحارها الكثيرون من أهل عصره ؛ فکتب قطعته الماتهبة 
( أدينوس ) ووهبها روح الشاعر العظم ( جو كيتس ) . 

# #۶ 

هذه ترجة عاجلة سريعة للشاعر التكبير آردنا زقلها لجورة المتسأدبين فى اللغة 
العرببة ليقفوا عل حياة تلك النفس الشاعرة الكبيرة » أما النقد الأدبى لشع ركيتس 
فوضوع ليس هذا مكانه وانما يجب أن نقصر عليه دراسة خاصة به لأهميته » وربما 
حاولنا ذلك لوساعدتنا الظروف » ومع هذا فنسجل مع هذه الکلمه نظرة سريهة 
فى شعر كيس للفائدة العامة : 

لا ننا أن قرأ شعر كيتس إلا إذا أحطنا بظروف هكلها » وعرفنا كيف كان 
نی ويحترق فی‌سبیل الفن الخالس الصادق . وان الذی يمرو على العكتابة عنه لايد" 
أن يكون قد أحاط خبراً بالفلسفة الشعرية والميئولوجيا الاغريقية الى كان كيتس 
مولعا بها إلى حد العبادة » والواقم أ نكيت س كان علىحق حینا كنب الى أخيه جود ج 
يقول انه لابد سيصبح « عام من أعلام الشعر بعد موته » . وم خل الشاعر مم 
ذلك من هنات بسيطة لا تعد سقطات اذا قيست بالجال الفنى الرائع الشائع فى كل 
شعره » وإذا قيس ت كذلك بأخطاء الشعراء القدامى الفاحشة . ولفد كان سبنسر 
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عظم التأثير فى روحه کا .يلوح لنا من مذ کراته فى ( أندعيون ) » ورغم ذلك 
فال أدى دوح تومدون غالبة عل شعره الأول - 

ثم لا ننمى أله مدين للا داب القدعة » فهىداتماً مذ كورة فى شعره و(اندعيون) 
فيها ثقافة خيالية بارعة » وان متانة <بكتها واسترسال جاها لا سمحان لامرء 
بالتفكير فى نقدها لحظة واحدة . وهناك غير ( أندعيون ) قصائد كثيرة » بارعة 
سامية الخيال خصية التفسكير » قاما بعثر على أمثاطا المرء فىالشعر الانجليزى الحديث » 
فبئاك : الى بلبل ؛ وإلى الول » وحواء سنت مارك » والحسناء القاسية»تعتب رجيعها 
بين عبيون القصيد . 

أما الیثولوجیا فقد تحدث عنما الشاعر بما لم نعهده قبلا من سواه . وف دسالة 
الى حورج ماتيو ,ول : 

و فى ساعة سعيدة 

هبطت (ديانا) من مقصورتها المظللة © . . اخ 

وف أخرى ال جود ج كيتس مخبرنا الشاعر عما يراه فى السماء مجانب القمر : 

« آه 1 . . أجل .. كائنا تكثيرة تسبح فى نوره 

وأشباح الليل وشياطينه 

انى لأآراها رای العين » وسأق” عليسك قصصها التوستنتزع طرافشها صيحة 
الاجاب من فوادك » ... الخ . 

ويقول فى رسالة إلىكلارك: 
ببسم القمر" فى ليلة الصيف الغراء 
ولضنی أشعته فتخترق السحب وتشقها» . . . الخ . 
وقول مرة أخرى لور ج كيتس : 
وظبر القمرث لاله خترقاً أستاره الذهبية 


2 وح 


مخفیاً نصفه عن عیون حاسديه » ۰ الخ . 

والواقع أنه أدمن الكتابه عن القمر ‏ حتی حسبه قوم أنه عاشقه ! 

ومن العجيب أن هذا الشاب استطاع أن خلد اهمه بكتاباته بين العشرین واامسة 
والعشرين فقط | کتب كيتس الى شقيقه يقول : « انی أظن أن سيدرج آمعی 
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بين الشعراء بد موتى ۰ ٠ ٠‏ » ولكن أرنولد قال « إنه مع شکسیر 6 ۰ ۰۰ 
والواقع هو ذلك ب؟ 


المصاد- 


The Literary Pocket-Book 

Leigh Hunt's London Journal 

The Poetical Works of Joha Keats 

The Life and Letters of John Keats 
Wordsworth, Shelley, Keats, and Other Essays 
The Papers of a Critic 

Benjamin Robert Haydon. 

John Keats. A study ( Owen } 


ناء ال وکيل 


Bu 
بشار بن برد‎ 
(۱) 


مقدمة : لعلى أستطيع أن أتحدث الى قراء ( أبولو)عن شيخ المحضرمين وحامل 
لواء الشعر الرصين » وحجة الالحة والا ساوب المتين » بشار بن‌برد الذى ظاسه الدهر 
حيا وما . فقد ماش والناس يخطبون وده » لا شفقة عليه » ولا رحمة به » بل 
خوفاً منه ؛ وتفادياً من لسانه . ومات » والكل فرح عوته . فلم بشیمه الى مثواه 
الاأخيرء الا جوز ثعطاء ؛ هی جارية له سوداء . ول جد عليه بكامة رثاء من 
كان مزل لبشار العطاه ‏ أو يتظاهر له فى حياته بالرعاية والولاء . ول تذرف عليه 
دمعة أية” غانية أظورت له الوقاء » وقد مدحها فى شعره > فارئاحت لامدح والثناه » 
وقفی ضري بالسياط وألق فى سفينة حتى مات . واستلت حياته من يد الاأجل ٠‏ 
ول خلف لذا ديوان شعر نستنير هديه » ونستشهد به على جودة شعره . وله من 
قلائد عقيانه مالم نفز منه الا بالقليل . واذا صح ان له ديواتا فى احدى الدن 
الاسلامية ببلاد المغرب » وان ثفراً من أساطين الا دباه يعماون على نشره »كان 


oot‏ أبوا أو 
لنا ما بمیننا على تعرف ما استغاق علينا فهمسه » من شخصية هذا الشاعر المجيد» 
ولعلى أستطيع أن أضع شعره بينكفتى ميزان لنحك له أو عليه . ولعله يد 
من القراء النصفة » بعد أن سامه ا له» وموحدة عليه ؛ واجحادا لمضله» اسحق 
ابن الموصلى ؛ الذى قال عنه إن ذاكرته مووشة » وشعره مضطرب غير متناسق » 
وان غت شعره أفل مرتبة ‏ من أى شعر ردىء » مستشمدا بقول بشار : 
اما عظم سليمى حبّتى قصب السكر لا عظم ال" 
فاذا أدنيتة منه بصلا غلب المسلء على ری البسل! 
فبل فى شرعة الصاف ان نذم شاعراً ألف ای عشر آلف قصيدة » 


حید متين » من أجل بيتين ضعيفين ! إذا كان كذلك ؛ قلت على الشعر العفاء 
ودحة الله على جيم الشعراء | لا معصوم حق الا الله . 

سيره : هو أبومعاذ » بشاد بن برد . آنوه من فرس طخارستان » أحد الاقسام 
الجنوبية من الترکستان . ولد بالبصرة بالعراق سنة هس وخسین مجربة » ونفأ فى 
بى عقيل فشب فصیح الاسان » قوی الجنان ؛ مرهف الذهن » متين البيان . قال 


الشعر فى السابعة » وفى رواية أخرى ف العاشرة . فمو شاعر مطبوع جم الرواة 
على أنه أشعر أهل عصره . جع شعره بين جز الة الب‌دو ورقة اضر وبين العانی 
الدقيقة والاأخيلة الرقبقة . وستری أنه أشعر الشعراء فى زمنه » وأوطم فى البديع > 
وأسيقوم الى الزل الرقيق و ان کان أ كثرمم يجو نا واستهتاراً » وأقلوم مبالاةواعتبارا . 

بشاد وأبو العلا وجون ملتون : ولد بشار أعمى البصر » نافذ البصيرة ۰ لم 
تتکتحل عیناه ری الطداة ولتکنه وسف من الاشياه ها عجز عن وسفه اببصراه: 
كان بشار كأبى العلا : كلاهما أعمى » وکلاهها متام ۰ آوطیا شانی» مشنوء» 
وثانيهما مبغض غير فيض ٠‏ کلاها مرهف الذهن حق) وصدتاً » وکلاها متهم 
بالزندقة » إن ظاماً وان عدلا . أوط يشكر الله على تماه حتى لا تری الناص"عیناه » 
وثائييما محمد الله الذى لا حمد على مكروه سواه ويتبرم بالعيش والحياة . کات 
بشار فى عماه وذكائه کالشاعر الانجليزى العیقری حون ملتون الذى عاش من 
سنةم 1١‏ إلىسنة50/4ام. والذى ألفق عماه « الفرذوسالمفقود » و « الفرودوس 
الردود » . کلاها شاعر مفلق وكلاها غزير الادة فنان عبقرى ۰ أوطهما تمى فى 
طفواته ؛ وثانیهما جمى فى کپولنه ۰ کلاها محمد الله على ماه ۰ اوم سكيلا بری 
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شخما سواه » وثانيهما حا ىده » واذعاناً لقضّائهوقدره» وطمعاً فى ثوابه وأجره . 

بار ولدوج فان بيتووفن : ليس غريباً أن یکون بشار أعمى البصر » مرهف 
الذهن متوقد البصيرة . ففدكان بيتووفن تفر المانيا ونابغة الوسیتی عم روما 
حاسة السمع فلم يحل صممه دون قدرته الفنية الموسيقية . فقد عاش من سنة ۱۷۷۰ 
لغابة ۱۸۲۷ . وأصبحت حياته عونه وعبقريته فى سماء الحاود . وبا تة جده فى 
ابان صممه » وف أثنائه أل ف كثيراً مرن القطع الموسيقية وال مان ومنها «سونانا 
باسيوتيكا » و « بائبتك سونانا » و « المارش العاشر » . 

أخلاق بشار :كان بشار قوى الجسم » ضخم الجئة ؛ دقيق الحس ؛ رقيق النفس 
ملتهب العاطفة » قوى الشعور » متكالياً على اللذة » يحوم عليها حومان النحلة على 
الازاهر كا كانت الناحية اللقبة فيه مشوبة بالضعف والنقص . ولكل اصری» 
عاسنه ومماوئه . 

شعره ف الیزان : فلنضع شمر بشار بين كفتى ميزان » رى الكفتين 
أيه الراجحة » ولننظر فما أجاد من فنون الشمر وأغراضه » نر أنه كان نابغة الفن 
ونبراس البيان . وكان متين اللفظ قوى الاسلوب » کا كان شاعرا مطبوعا ذكيا » 
مجيداً كل الاجادة عبقرباً . ذلك لاله ضرب فى كل أغراض الشعر بسهم وافر » واذا 
عرفنا أن أغرأص الشعر فى زمنه ثمانية هی : المدح والحكم والوصف والفخروارثاء 
والاعتذاد والغزل والهجاء » وقد مجیدکل شاعر بعضها دون ال خر » أيقنا أن 
بشارا » اذا آجادها » جلها أ وكلها »كان شاعراً مفلقاً » لم يسبقه سابق » وم يلحقه 
فيها لاحق . 

بعض الا راء فى شعره : یعتبر شر بشار حلقة الانصال بين الشعر القدم 
والشعر الحديث . قال الجاحظ : «كان بشار خطبباً صاحب منظوم ومنثور ومزدوج 
وسجم ورسائل . وهومن الطبوعین أصحاب الاذرع ی ی یر ۱۵ 
فى أ كثر اجناسه وضروبه » وقال عنه عبد الله بن مد بن شرف القیروای : « هو 
أول الحدثين » وآخر الحضرمين ويمن لمق الدولتين ٠‏ عاشق مع » وشاعر ع ٠‏ 
شعره ينفق عند ربات ال جال وعند خول الرجال» فهو يلين حين بستعطف » ویقوی 
حتى يستتكف . وقد طال تمره » وكثر شعره » وطا حره » ونقب فی البلاد ذكره» . 


والح 


00 أبولو 

وسئل عنه الأصمعى فقال : « هو خائمة الشعراء ٠‏ والله لولا أت یامه 
تأخرت لفضاته ع ىكثير منهم ٠‏ لقد سلك طرية) لم بلك وأحسن فيه وتفرد به 
وهو أ كثر تصرف وفنون شعر وأغزر وأوسع بدا ٠‏ وهو يصلح للجد واطزل» ٠‏ 

مدحه : أجاد بشار فى المدح » وسما بالممدوح الى أوج السکال ٠‏ فکان مدحه 


كثيراً ؛ ورزقه ميسوراً » فن أمدح شعره قوله : 


لست كنى کفه أبتغى الغنى 
فلا أنا منه ما أفاد ذوو الغنى 


و آدر أن الجود من كفه يعدى 


أفدت » وأعدالي فأتلفت ما عندی ۱ 


وقال عدح خالداً بن" برمك بقعبيدة أعطاه عليها ۳۰ ألف درم : 


لعمری لقد أجدى عل ابن برمك 
حلبت بشعری راحتیه فدرنا 
اذا جئته للمجد آشرق وجهه 
مفيد ومتلاف سبيل راه 
خا ۱ ات المد س لاهله 


فطعم وك من عارق مستردق 


حذا خالا فى فعله حذو رمك 
وکان ذوو الا مال یدعون قبله 
یسیون بالوّال فى کل موطن 
فسمّام اژوار ستاً علو 


وما كل من كان الغنی عنده بجدی 
ساحاً کا در" السحاب مع اوعد 
اليك واعطانی الكرامة یاعد 
اذا ما غدا أو راح كالجزد وال 
جال ولا تبتى الكنوز على الك“ 
ولا نبقها... ان الموادی لارد ا 


فجد له ستطرف وأصيل 
بلفظ على الاعدام فيه دليل 
وإن کان فيهم نابه وجليل 
فاستاره ,فى الهتدین سدول 


ومن غرر قصائده ما قاله فى مدح تمر بن هبيرة احد القواد : 


جما وده فازود" أو مل“ صاحبه 
مخاف المنايا ان ترحلت صاحی 
فقلت له ات العراق مقامه 


الا یزال يعاتبه 


وازدی به 


کات الا فى القام تناسبه 


وخم اذا هبت عليك جناه 
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حكه: ومنها فى الحكم 
اذا کنت فى كل الامور ممائبا 
فش واحدا أو صل أخاك فنه 
اذا أنت لم تشرب مراراً على القذی ظفئت » وأى الناس تصفو مشاربهة 
ومن ذا الذى ترضى سحاباه ڪا كن المرء نبلاأن تعد معائيه ! 

ولكن » ليت شعرى » أفا كان الأجدر ببشار ان يقرن هذا القول بالعمل » 
فلا بسرف فی بش الناس حتی يعيشمعبم فى سلام ووئام؟ لقد کان ول به . فأول 
أن يعرف نفسه بنفسه » فیتصحها قبل أن ينصح غيره .وما له لم ده ذ كاوه نع 
ول يستخدم هذا الذ کاه فى التحيبالى الناس لیتکون با طم محبويأمتهم لعل 
له عذراً وحن نادم ٠‏ ولمل الناس آرهقوه من آمره عسراً » وساموه بایذاهم» فأساء 
بلسانه ایهم . ولو لم يلق منهم ايذاء » لماكان سلي طاللسان مجاه. لقد أدى بشار رسالته 
على موجات الأاثير :¥ دی جباز ااراديو رسالثه . وقد کون بشار جبادا» وكل ذى 
عاهة جبار . وقديكون عليه حرج ؛ وليس على الاهمى حرج . وقد یکون مظلوماً 
أفسده المجتمع » وأساء اليه الناس باعناتهم » فخرج شيظانا رجمآ» بدلا منأن يكون 
ملاكا کرعاً . قد یکون ظامه غيره وقد یکون ظل تسه . . وياويح امة ابتليت بشاعر 
استمراً مرعی البذاءة » أو صاحب حطة لاراديو بصدعآذان المستمعين بوحر القول 
وغش الدیت وتبعاً لذلك ألوم الین ساعدوا بشار لارجة به » بل خوقاً م 
وهر من لسانه الذى ( لو ساط على شمر لةه » أو على حجر لفلقه ) ! وسأؤاخذ 
بشار فى ماه المقذع ولسانه الرهف ٠‏ 

نصانحه : من أروع ما قال فى النصيحة 


صديقك 1 تلق الذى لا تعاتبه 


مقارف ذنب مرة ومجانيه 


اذا بلغ ارای الشورة فاستعس 
ولا تجمل الشورى عليك غضاضة 
وما خير کف أمسك الفل" أختها 
وغل الموينا الضعيف ولا تن 
وحادب اذا 0 ثعط الا ظلامة 


برأى نصيح أو نصيحة حازم 
ات اغراق قنوة " لقنوادم 
وما خير سيف لم يويد بقام 
تووماً » ات الزم ليس بنام 
هب دلرب یر مرت تبول لا 


00۸ أبولو 


وأدن على القرنى المقرب نفسه ولا تشہد الشودی امرأ غي ركم 
فنك لا تستطرد الهم بالنى ولا تبلغ العليا بغير المكارم 
اذا کنت فرداً هرك القوم مقبلا وت كنت آدنی ‏ تفز بالعزائم 

كأنى به قد عرف نفسية الا فراد وال جاعات » وكا نى به ينطق بلماننا ویشعر 
بشعورذا ويعيش بين ظهرانينا | وقد صدق ابوعبيدة إذ قال : «ان ميمية بشار هذه 
أحب ال" من ميميتى جرير والفرزدق ». لعلنا طرينا لما قال ولعلنا نطرب إذ نممع : 
وما كل ذى لب يتيك نصحه ولا كل موّت نصحه بلبيب 
ولكن اذا ما استجمعا فى بد امرىء لق له من طاعة بنصيب 

( البحث بقية ) 1 


نقم البنبو ع 
)۱ 


أشرنا من قبل الى اعبیاد الشعراء وال دباه عامة أن بتعالوا على النقاد » وال 
نزو ع الا خیرین مثل هذا النزع » حیث صار كل فريق يعد" نفسه دکتاتورا 
أدبا لا مرد لقوله ! وقد بذلنا جهدنا سنين لب" روح الاحترام الواجب التبادل 
بين الفريقين » وروح التسامح وا<مال الناقشة » ما دام الفرض" من النقد والنقاش 
خدمة الحقيقة خدمة خالصة ٠‏ 
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وحن لا نمك من النقد بطبيعة ال مال ما مليه الاأهواة المزبية والسياسية 
من التقر بظ والجاملات الصطنعة أو من التحامل ولا صفار» وا عددنا من صمم 
النقد ما هليه الاعجابة التباد ل بين آدیب وأدیب ا دام هذا الاعجاب لا ينطبق 
عليه قول الشاعر « وعین الرضی عن كل" عیبر کل 

من أجل هذا رین عا وُه الى دیواننا الاأخير من نقد » وأغفلنا متساعين 
ما وجه الينا من تحامل إذ ليس من عادتنا الاهتام به » ونيا فيا بني بالرد على 
أسئلٌ بعض حضرات النقاد وملاحظاتهم شاكرين طم غيرنهم الأأدبية سس 

انشقد علينا هذا الببت فى قصيدة « يوم روع (الینبوع »صن م): 

کان السُحب جّعها بجو بمجمرق اسحر" عجيب ! 

على اعتبار ان" مخور الجمرة ذات السحر يبعث ف النفس الدوء والعلأنينة 
مخلاف السحب التجمعة فاليوم المروع . . 

وتدهى” أن هذه القصيدة م نعم من باب التسليةالصناعية كا يفم لكثيرون 
من الوصّافين الذین نكبوا الشعر العربى" بالنظم المفتعل البعيد كل البعد عن العدون 
المشهودة » واعا نظمت فى جيرة البحر ذانه أمام مشهد الافقر الاغر ر المروتع 
للنفس » فسرى شعورى الى هذا الشعر : 
باو الافقة غب ای دخان وهذى الشمس حرق إذ تغيبة 1 
ان ات لمان عور | درو ۱7 1 
ضبق الافق ی فلی ,ونصی ی مى الثتى الافق" الفسيح” 
اذا اكتأب اوجود فن نفسی َف وکلٌ ود فبیح/ ! 
الى آخر هذه اللأبيات التى تصوثر حال نفسية خاصة" لعل“ حضرة ة الناقد ات 
يشاركنا إياها لكان فى تعبتنا » وما ننتقده اذا تا فلك ل یرس مها وتفاعاها 
الخاص ٠‏ وليس كل سحر_ عجيب بالذى تهدأ له الأعصاب” ء وایست مرة الافق 
الربد بالتى ترتاح اليما النفس التى تحس" القلق والروع: والشفذوذ فى ذلك المشهد ۰ 

وانثقيةت علينا قصيدة « البحر الصغير » (ص 4) التى نظمناها فى صصحيةالفنان 

0 مشغوفة مثلنا بهذا الشهد الرينى الحضّرى فى النصودةوفیه 
تقول : 


0۰ أبولو 


6۱, 5 2 2 


هنیش) يها البح الصغير ١‏ نير بك السفین" و 
وتجری فيك أمواج” خفاف” 
تطوف؛ علالحقول. وانت دى 
أيا ان النيل_ آنت" أبوه” رلو 
تبئتك" رالمدينة وهی أهل” . فسرت وانت مزهو قريرة 
تضيفة الوك وان وجری . بك الأحالة “يزجيها اظری" 
وتحتلط الام لبیل , مى ۰۰ .فینظمها لك امسر ادر 
ويحيا فيك نوی" وطیر" ‏ صا محبا بك الثورة الاسيرة! 
ووجه النّد تصويرنا هذا المشهد با فيه من سفسين وألوات وأضواء وحیا 
متنوعة » لان التفلید قضى بأن ماب على الشاعر أن بتحدكث عن مثل ذلك ولو 
أنصف المقيقة واحساسّه ۰۰۰ فى حين أن الشعر الفر ای لا بؤمن الا بصدق 
الشعور وصدق التعبير ولا حاضر ف الجامعة المصرية الشاعر” الاجلیزی درنكوور 
فى العام الماضى أسمع أدباء مصر من نفس شعره ومن شعر غيره ماذج رائعة من هذا 
القبيل كذلاك عيب علینا أن تقول « النور الاسر » فى مشهد لا يفارقه ا 
الممتوبة والن‌کس ليلا ومهارا . وما مر النقد الا" أن الناقد بتناول هذا الهم 
تناولة منطقيا لا.تناولة شعريا » والتناولة النطتی لا شأن له بالشعر وهو بدلا من 
أت بودی ال الصواب تراه یی الى زاق هادمة للضواب » لائه يعارض 
0 القبقة الشعرية » بدلا من أن بعرزها ٠‏ 


5 نفدت" علینا قصيدة «اللهفة الخالدة» (س ه) لآن حضرةالناقد عقیاسه غير 
الشعرى لا يستطيع آن شوم كيف تکون ن اف خالدة ولا يستطيع أن يدرك كيف 
جوع النفوس وا ۰ وو يعيب التسكرار فى هذا البيت : 


أدنو وأرنو 3 أرنو مثاما يرنو ال الام الحنونر ضیح 
بيا هذا التکرار ماوع الذي بصور غاية التصوير نفسية 2 الشاور وحالته 
فى ذلك الوقف ؛ فهو تعبیر" طبيعى" * يقتضية اللال » وکل ما هو طبیمیث" لا غباره 


(۱) اشارة الى اتمكاس الااخوا, من سطح الا, على السفين * 
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عليه ٠‏ ويا ليت ججهرة شعرائنا يلتفتون الى علوم اللغة والى التضاّع منها فى أوقات 
قطالفارم ی( انقرفت عونتم الى فرض لطر اطاقو) موم حرة تعبر 
ما تحسة به فی غير کلف ولا التفاتالی‌التقالید » وحینگذ مجی» شعرث طبیماطلیقا 
لا أثر للصناعة فيه » واذا جاء فيه أي" تسكرار لفظى يكون هذا السکرار صدی 
ما توحى به طبيعة الموقف 

ود تقد علینا فى قصيدة « الى مودعتی » (ص ؟) هذا البيت : 

نتر الی مها مت" جاطا فالقلب لا ترویه هذا ائم ۱ 

إذيرى الناقد الفاضل فى هذا الشعر تیا لا يليق بذی عفة وصيانة » وهذا 
خروج" ظاهر" على النقد الشعرى نعیب عليه ادن أشدة 'العيب 

كذلك نقد علينا أبيات « العیون التکلمة » ( ص ۷ ) وهی : 
شاهدت هدما وقد خفق طوى بها كا قد رف" من اا 
ونظرت ا لجلماشتی ۲ ایب و سا نما فا 
فعرفشها مشتی الألوهة فلوست فوق الحباق وقد عوت روج © 
أطلتة مرن نظرى الپا حاترا ف وحئ هذا الظل" من بها 
فتكلمت" لنةً العيورن با عکت" . ون قبل" حين رنا الال الا ۱ 
فيحار الناقد فى الصلة التى بين العيوت وبين تئ هذه الفاتنة » ولذلك آثرن 
نشر الابياتكا هى لیتأتلبا القارى» وحک ٠‏ وهذه تنبهنا الى ظاهرة فى كثيرين 
مرن حضرات النقاد الذين تو طون فى مثل هذا النقد على اعتبار ان الشعراء 
المنقودين فى حاجة الى آمثال هذه الواخذات » کا ها ۸ بلهاء يلقون بشه‌رم جزافاً 
ولا نشهمون شيعا عن الأسباب والنتائج فى الحياة 1 

انق فولناق قصيدة اه ركاه امال ۶ ( م2۷ 

مر هذه الناده اناد ساحره با ذاهل الجر وسنان 13 
فقيل : إن" فى هذا الوصف قبحاً » وکیف یکون هذا الناظ ركالفجر 7 أفى بیاضه 
أم فى ماذا ۱۶ 


(۱) روح الوجود وروح الفن . 


o‏ ۳ لو 
أصحيح أبها لقاری» أن صورة السّنة والذهول لامع بين ناظر هذه الحسناء 
الناعسة وبين الفجر الذى ل تم بقظته ؟ وهل حم علينا أن نتناول بالشمرح أبسط 

مظاهر الشعر الرمزى النصویری 1 

وانتقد من قصيدة « فى ی الموج » (ص ۱۳) هذا الببت : 

آعیش" بيئة کالسخر موتا ويم فى الصخر نان معني 
فیقول الناقد : ناسل هذا جیداً كف تكون الصحر متا وکیف يكورك 
فيه ذلك التحنان العجيب الذي يد”عيه الدكتور أبوشادى ؟ 

والبيتان التاليان بغنيان عن هذا السؤال لو أن حضرة الناقد قد التفت اليهما 
وها : 

ان ال الاد افق ا بوكر مرا لماعي وار 

وأصبح لى القریب قريب موج بداعبنی» وصادفی الغريبة ! 

وعکذا صار الانسان جادا ميعاء وسار الجا الذی يأنس به الشاعر؛ صديقاً حك . 

وانتقِد من قصيدة « الجال النبيل » ( ص 15 ) هذا البيت : 

لوح" تدا بالإشراق تفا کر وح _الفجر_ فجسم_الااصيل_ 

فقيل : وما هی ام بين الجر ووقت الا صیل ۶ والصلة أن" هذا البيت “يقال 
فى جال فتاة رشيقة « قحية اللون » فوصف دوخها برو ح الفجر الشرق وجسمها 
مجم الا صیل الذی بوحی - اون وممّی - ما تخیله الشاعر؛ فى مرآها . 

وماهو وجه المجب, فى هذا البيت : 

فا انیا سوی فور وغل وقد خلت کغلی اللنتییل 
لو أت حضرة الناقد تحاقى الافتضباب ‏ فان أجزاء القصيدة مفسر" بمضبا 
لبه‌ش » وحسینا أن ذذ کر منها هذه الا بيات الثلاثة : 

َدنى آرشف السّاعات_ مته مان العتوو والظر* الظّلیلم 

فا الانيا سوى نور وظل" . وقد خلا کغلق, الستحیل 

وقد چا لديك على انسجامر ‏ کوقم الور ف‌الحظ الكحيل! 
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وانتفد" هذا البيت + 
وتبست خذبشبا ووهبیا ف غر ها شغغا یمیش طويلا! 
فقيل : كيف وهب العف وکیف يعيش طويلاً فى ثغرها ۴ ومن الانصاف 
أن نذ کر أبيات و قيلة الا بتسام ۰ ( ص ۱۸) ليرى الفادی» كيف بودی مثل هذا 
الاقتضاب الى النقد ااطیء » وهذه هی : 
وی ودام فرح ماع ,ما میج یل 
وتبکت» غذبشها ,ووهبتها ١‏ اق لفرها سمه یمیش" موبلا 
فكانها قله إذ"' قَيّلتها مخنی التبم حال ونبيلاً 
وکا زوحی قد عنهابشمه لما رشفت حبورها المبذولة 
وبعد هذا ننصح لناقدنا الفاضل ولكل” ناقد مثله ا يسلك الا مسلك 
النقد الشعرى ما دام يتناول الشعر بالنقد » وأما النقد؛ المتطتى“ العلمئ فله أبواب 
الحياة الاأخرى . 
وانتقد علينا هذا البيت من‌قصيدة « التجدٌد » ( ص م١‏ ) التى نوه بها الشاعر 
التونسى المعروف أبو القامم الشابى : 
مره كان ھەر داغا بشو ری ف الیل أو فى الفجرر أو فی الور 
وتفعکل حضرة الناقد فقال اه بذکر البيت بدون تعليق » سائلا عذر القاریء 
فى ذلك لانه ‏ يفم البيت...فسكان شأنه شأن القائل د لانقربوا الصلاة .. »والواقع 
أن" هذا البيث مرتبع" کل" الارتباط عا بعده » والدك ال بیات الأربعة لول من 
هذه القصيدة : 
من" كان تشعر دا بشعوری ف الیل وف الجر أو ف الود 
ويُصاحبة الاجرام فى حركتها ‏ ووز" عيش الناس, کالسحودر 
ودا التعلى, ذا اإشااره ,فى ا أو فى العام المعمودر 


ورای الباة عا تجدادة دا أنشتى من الافضاح_ والتعبيرر 
أفهدت يا حضرة الناقد ۱1 
e‏ 


ok‏ أبواو 


واعثّبر من الط الذى لا تسيغه العقولالأبيات التالية التصوفية عن اريف» 
وهی من اواطر التى أوحتها نافذة القطار ( ص ۲۰) : 
وی السوائم” فى تحر مترجهتا بين القولر تموقنا إينًا 
فى منكمة وتَنْسَى يشت نسثياتها الانسان> والیٌاتا 
ولنای" تحرمّبا الاو اما وجه اللو طنسنا احماتا ۱ 

ولناقدنا الفاضل أن بصي على اعتبار هذا الشعر من الخلط اذا شاء » ولسكننا 
نعرفه من‌صمم‌خواطر نا النفسية » وللقارىء أن يرج الى القصيدة المشاراليها فتاقدنا 
1 تعحبه أبيات أخرى قوامها التصوف والاندماج الكو حتى حسب ساعه الله 
آن‌هذا مور من‌مظاهرااغرور واتهمنا بهجد الامامعولو تدبرلوجدهمغام رمن مظاهر 
الحنين الى الا لوهقر والافتقار الم الى الاتصال بها » ذهذا الشعور الوجدانى هو 
عكس ما نتوهمه » ولکنه بأخذ بظاهر الألفاظ أخذاً لغوياً ساذجا أو أخذا منطقيا 
صرفاً ولا يتأثر باروح الشعرية التونطل” عليه من وراه ذلك بل یغمض‌عینیه دونهاء 

ولقصيدة « زهر الب" » (ص ١١‏ ) نصیب" غير قليل من النقد . فپذه 
الاببات مثلاً معيبة : 


وقةتر وشع راك هی زاو 
وجدمّك کارسالز من" نی" 
فتحفزنا إلى أسمى الاما 
فوا کہا قوف" دانیات" 


کناج الشمس, أوكيتد الال 
وقد بلعّت" قداسها التّناهى 
إذا حفرّت" ال أشبتی التّلامی 
لإمتاع المواطلف والشفام 


والنقد" مقصور" على وجوب استبدال كلة « تاج © كلمة « فرص » وعل 
خطبة منبرية عن عدم لياقة ممل هذا الوسف . . . . وحن حیل القادی» على 
الصورة الفدّية لفان الفرنسى هنرى مانويل فائها الموحية بهذا الوصفالشمری» 
وله بعد ذلك أن يشاركنا أو لا بشارکنا فى تأسلانتا . 

وأما عن كلة «تاج» فهى طبيعية فى موضعها وصفا للشعر الذهى طذه الحمناء» 
وکل مطلع. اطلاعاً عامياً يعرف أن للشمس تاجّها » فوجه” الحسناء فى هذه 
المناسبةهو الشمس وشمرها هو ذلك التاج ( أنظر مثلاً دجمل العم The Outline‏ 
هنهک ٤ه‏ - للاستاذ أرثر طمسن ) . وهل‌من النقد الا دیآ من الذون‌الاده 
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فى ثىء أن يقول قائل : « جيل منه أن بصف جسمها بأنهكاارسالة النبوية » فهذه 
ارسالات؛ فوق آنها تحتوی على القداسة الواجبة فيها تحمل فى طياتها أيضا مساك 
البول وما يدخل ف معناها من اللزوميات الكريمة التى تسكون للاأجسام » الا" 
ان هذا خيال مظلم : ولتكن دعنا من هذا وانظر فى البيت الثاني وافتنى فى معناه 
وفبا أراد الشاعر أن نفهم من شعره » وكيف یتفق عنده أن هذا الجسم يمفز الى 
ھی الامانی کا حفر الى أشهى التلاهى . وهناك بون” شاسع” بين الشهو ة والسموء 
کا أن التلاهى الشتهی ليس له ضابط : فهناك تفوس تتازل بشموتما الى الحضيضش 
وهی النفوس التى لا ترضی من أحبابها الثم والتقبيل » بل تذهب فى الطمع باللذة 
المعتهاة الى أقصى من ذلك » . 
كلا ! ليس هذا من النقد الادبي ولا من الذوق الاأدبى فى شىء » ويقيننا 
لو أن حضرة الناقذ درس عل النفس وعرف مبلغ صلة الشهوة بالفنون الجيلة بل 
بنفس العقيدة الدينية لا تورّط فى مثل هذة الملاحظات الغريبة والتعابير السقيمة . 
ويأخذ علینا فى قصيدة « طالب القوت » ( ص ١؟‏ ) هذا البيت : 
أتعترى الم : ذم مثل ٠‏ أنا الى لا أمىة وعدا ۱۱ 
ويتنامى ما بعده : 
أا الذى أشتهى یا تسامعا شاملا" ودقد ?1 
قيقول ساحه الله : « لعل" الشاعريخاف عدوان ال وغاد فمو لا يسيئهم وسکنه 
يسىء الى الأفاضل آمناً عقابهم طوانه» . ولا ندری كيف يدخل هذا المعنىامريض 
الى ذلك الشعر الا" من باب المغالطة » فلندع إذن هذا المعنى لصاحبه الفاضل ... 
وانتقدت قصيدة « جئاية الأأجيال » ( ص ۲۲ ) فزعم حضيرة الناقد أن فیبا 
فلسفة كاذبة وسفسطة" وغباوة » وكان بودنا لو داح تفسه منالتعليق عليها ما دام 
ينظر اليها هذه النظرة » فقد بری فيها أهل التصوف ما لايراه ٠‏ 
وياب علينا افتتاننا بالأنوار والظلال والأطياف » ويعد ناقدنا الفاضل” ذلك 
من باب الحشو واللغو وعدم البصر عواضع السکلام» وینسی حضرته أن لكل شاعر 
أهواءه وفنونه وأن ما لا يرضيه من شعرنا قد يستهوى كنيرين غيره مرن الا دب 
وقد إيعد"ونه من عیون الشعر » وحن انما نعبر عن ذوقنا الخاص وشعورنا لا ون 


۹۹ أبولو 


مزاج حضرة الناقد . ولو أننا ألقينا الکلام كا يلقيه لقلنا إن نقده هذا « من باب 
الهو واللغو وعدم البصر عواضم الكلام » ۰۰۰ ومن هذا القبیل انتقاذة هذا 
البيت : 
يأبى القناعة » فالقناعة ميتة" لفن » بل بتر بالا غراقر 
۳ ۹ عام 8 3 ۳۹ 
إذ بقول « إن الاغراق فى أى شىء هو تحاون الحد فيه » وتجاوز اد" خروج" 
عن الاعتدال الواجب فى كل شىع » ولسکن اسان الال فى قصيدة « أرفيوس 
ويورديس » التى عبت" فبها هذا البيت ( ص۲۲) ينادى بعكس ما تذهب اليه » فلا 
جدوى من مواخذنك أيها الصديق . 
وانتقد هذا البيث : 
رشف التّدَى والضوء والظل" الذى . محنو عليه » كان منه نسيكةا 
فقال الناقد : «لست" أفهم كيف يرنشف الانسان الندى والضوء والظل“9 قائل 

الله المى“ والحصّر فا أثقل ظل القائل ! » وحن نشکر له آدبه ولا ثم ننصحه 
مادام لا يستطيع أن يتذوَّق هذا الشعر الرمزى البسيط أن يكف عن نقده ويدعه 
لمن يغهمه أو على الأقل يضبط قامه ... وماهى قيمة النقد إذا لم يكن هناك تجاوپ" 
بين الشاعر والناقد » أو على الافل اذا | يكن لدى الشاعر استعداد" لفهم مره 
ينقده . ومن هذا القبيل نقد هذه الأبيات من أناشيد تلك القصة : 

(۱) ومضى يتابعبانقذها ارردی والوت ينقذ خه وخصيمة 

(؟) فذا يجئة ( يودديس ) أمامة ف الغاب شبه غريقق بسبتها 

(۲) واحتال ثانية" بلا جَدوّی له ظأذاب فی الا مان نجوى روحه 


فتعجب لان يكون لاوت حبيباً وخصمآ» واستنکر استعال الباه فى «يسباتها» 
وم يغهم معنى الاكتفاء الى فى ترك القصه شبة «بتورق كا وضعها أسانذة الفن من 
الاغريق أتفسهم ... وكل هذا النقد الواهى مردود" بطبیعته إذ لا يدمه الاطلاع؛ 


الواجب : 


وعلى أي" حال فنجن نقكر لكل ناقد ازيم حفاوته بالا ثار الشعرية سواء 
أكانت لنا أم لغيرنا » وكل ما تزجوه التدثر قبل الاقدام علي النقدر وتنزيه الأفلام 
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عن التووتر ال جارح » فالناقد من ناحبته اطلقیة فى مئزلة القاضى العفيف . وان منبر 
(پولو) ار" تك" لكل متضلع غيور على خدمة الشعر عن طريق اللقد الزیه ۰ 
Ne‏ 
وقال الناقد الأأدبى ازميلتنا ( القنعلف ) : « ورأبى فى شعر ألى شادى أنه جيد 
المعاتى » فرعا أراد هذا الشاعر معنى جليلاً ولكنه لا يأخذ نفسه بالمطابقة بين العنی 
الذى أراده والاساوب الذى يعرضه فيه » وهو يلم ذلك فى شعره‌فیحتج له ویدافع 
عنه » ولعل الرافعى أراد ذلك حین قال في كلة عمتپامنه إن" أباشادى مبتدع طر يقة» ٠‏ 
ونحن نشكر لناقدنا الفاضل ملاحظاته الصريحة ونقول إننا لا نعرف ما يشير 
اليه ولا نشعر به » واعا کل" ما نعرفه وندعو اليه هو معاحة” الشاعر فى تعبيره 
وتحرره لذلك وتوقره عليه أثناء النظم . وحن ندعو الشبابة من الشعراء الى التعمق 
فى الأأدب العربى والادب اافرنهى على السواء ادتکالا للثقافة الآدبية » حتی إذا 
استجاب حدم الى إل الشع ركان لعقله الباطن من الذخيرة اللغوية ومن الثقافة 
العامة ما يشجّعه عل الابداع السمح متتزه) عن الما کاة .كذلك ندعو الى ما نصفه 
بالأساوب المتعادل ارا ۵0۳۵۱« وهو الاأساوب الفنى الصرف القابل للثقل فى 
مله من المة الى أخرى» وهو ما لحظناه فى قصيدة « بنفسجة فى عروة» لمطران وى 
أرجوزة « الثوب الاأزرق » للعقاد اللتين عرضناها فى هذه الجلة للترجة . 
فطريقتنا اذن هى طريقة تربية العقل الباطن وموافنه بأقصى الستطاع من 
الذخيرة الا دبية من لغة وثقافة عامة ثم تحريره من مألوف القيود والتقاليد ليبدع 
ما شاءتسجيته اذا ما اسنثارتهإلهة الشعر للابداع . وينادى بذلك رجلاصطحب 
« الاغانی » و « العقد الفريد » و « القاموس امحبط » وأشهر الراجع الأدبية 
فى زمنه منذ الرابعة عشرة من سته. وأغلب من بعیبون عليه طريقتهم من يؤمنون 
بالقوالب والرواشم العربية المألوفة منذ فرون »كان الذهن” الانسائى” أفلس فأعلن 
مره عن ابتداع غيرها حمب اختلاف الاأمزجة والمناسبات والدوافع الشعرية . . 
و نتبحة هذا التقبيط - لو أجدی - سوی‌حرمان اللفة من ی 
يخلقه المجددون من الشعراء بتعابيرثم الطريفة وأخيلتهم الجديدة ومعانيهم المستحدثةة 
وشتان بين هذه الحالة وبين ما بعت بالمطابقة بين اللفظ والمءنى » فا من 
شاعر جدير بهذا الوصف يعجز عن ذلك »ولکن لكل شلعر مذهبه فى 


۸ آپواو 


درجات «الا کتفاء» البيائى وى مبلغ ماتمله الشعر من‌الاشارة وارمز والاستعارة. 
ولیس فى هذا ما يدل" علىأى" عجز ف الطابقة البيانية » واعا کل دلالته لا تتعدی 
أن العقل الفنى ‏ العقسل الباطن س له آلوان من الاحة والببان غير ما عیل اليه 
المنطق اجرد والعام الجرد اذا ما عبر عنهما العفل” الواعى » وأن الناقد الفنی أو 
القارىء جدير بأن إستمتع هذه الا سالیب الفنية الطريفة وأن يتمعن فما وستنتج 
منها ما بل من تفاعل العقل الباطن والعوامل الشعرية بدل أن يقف مرن هذه 
التعابير المتيار نة موقف ‏ الم طى المعارض ۴ ولو أن" النقاد أخذوا علاحظتنا هذه 
وعنوا محباة الشاعر المنقود وبدخائل الدوافع لشعره لكشفوا عن اعتبادات فنية 
كثيرة نظل" خبوءة 
خذ مثلا 7 تیه المتنى الشهيرة دنه فقد امتازت‌ای‌جانب قوة الشاعرية حربة 
التعبیر الى عرفت عن المتنى" ف اه شعره . ونفس" مطلمها : « ألا لا دی 
ال حذاث مدحا ولاذسًا » غریب"» ولكنه يشعر القارىء باه راز الشاعر من 
دنیاه وقد عبر عن ذلك فى سذاجة صريحة . وفى هذه القصيدة بقول أبو الطیب : 


وكنت قبيل الموت استعظم" الى فقدصارت‌الصشری التىكانت العتذمى 


فى تضاعيف بيان الشاعر . 


ویقول : 
ولو م تتکونی بنت" أ کرم والد لكان آباكالضخم کول ل أا 
وهذه التعابي وأشباشها بعيدة عر المألوف » ولکنها مرآة الفبقرية الشخمة 


والشاعرية الثائرة التى لر ا على الثرثرة ٠‏ فبل كان التني فى كل ذلك عاجرا 
عن المطابقة ما بين أ ظه ومعانیه » أم أن هذه الألفاظ بطابعها الشاذ تحمل صورة 


حالته النفسية من أنفة وسأمر وعظمة ؟ هذا مجال” للباحث السیکولوجی الذى 
لا يقرأ الأللفاظ وحدها بل يقرأ ما وراءها ایض ويزنها جيم بمختلف الموازين 
النفسية فى شوه المناسبات.. 


ولو أن ناقدى الفاضل كان قد تقدكم ببعض الشواهد لا شق ع حینگذ أن 
أعاونه فى نقدها وأن أبن له أخطاءء ؛ولكنه | كتف بلتعمم وأخطأ فى هذا أيضاً 
كا قدتمناء لانه لأ الى طريقة تققد الشعر بروح غير شاعرة أو بعبادة أصرح باروج 
اللغوية الجإمدة وحدها » وهذه لاجدوى منبا مطلتا فى نقد الشعر للاعتبارات 
السالفة ال کر . 
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و 

وتال الناقد الأدبى لامجلة الجديدة : د قد يكون الشعر أ کثر الفنون الجيلة 
جود » فان له دا نرة من‌العانی ولا لفاظ قاما تعد اها . وهو لذلك أبعد الفنونعن 
الأزعات الجديدة التى ثراها فى الرسم أو النحت أو ارقص . فان ظهور شاعر نع 
فى الشعر ئزعة رودان فى النحت أو E‏ بيكاسو فى الرسم يكاد یکون مستحيلاً 
کا أن عبقرية بافلوفا أو ايزادورا دنسکان يضيق بها الشعر لو نها استحالت اليه . وف 
اعتقادنا أن" للشعر با مكنا للتجديد وهو الغناه ؛ فلو أن الشاعر قصد بقرض 
الشعر الى النناء لاستطاع آنبجدد ايقاعا فى الفظ وطرياً فى العنی . وتكن هذا 
الباب مع إمكانه لابزال فتحه عسيراً 1 » ولكنا نظن بط انه إن تی موصدا فالشعر 
مقضى عليه » . 

والواقع أن" الشعر او" آبعد؛ الفنون عن الجود » وحن عير عل ىالناقد الفاضل 
بأن بطم على کتاب الي ركلود فلس « العاطفة فى الفن"  Emotion in AF!‏ » 
بل یکفیه أن تتصفح مه الفصل العنون « ما لا ستطیع المنقاش” نقعه » لیری 
كيف ينظر اقد* ونان" متا“ مثل السي ركاود فلبس الى منزلة الشعر بين الفنون 
الا خری » ما دام ناقدنا الفاضل يعشق هذه القارنة . . . وهو مخطى كل اطا 
فى هذه الاشادة بالشعر الغناي وحده فاا هو باب"صفیر هیکل الشمرالمصبری» 
وما نشرناه من الدراسات فى هذه الجلة بل فى ديوان ( الینبوع ) ذانه بغنینا عن 
الاسباب فى الرد" على تلك الملاحظة . 

وكيف يمكننا أن ندعی جود الشعر وهو الذى طفر الى حرية الا وزان والتعابير 
وامتوعب من الاأخيلة والاأطياف والحواطر والمعارف ما حير الا لباب وما لايمسكن 
أن تبلغه الفنون الا خری فضلاً عزتجاوزه 1 وكيف يكو الشعر بمیدا عن التزعات 
الجديدة وهو الذی يتهافت على کل" طريف ويحدوه الال الى أبعد من كل جديد 1 

لناقدنا الفاضلأن يأخذ على تفر من شعراء العربية جودم أى ”بعكم عنمجاراة 
عصرم » فضلاً عن عجزم عن دمم الل العليا لمستقيل الانسانية ء ولكن ليس له 
أن ینعی على الشعر هذا العجز الموهوم . فقد سام الشعر فى النهضات‌الانسانية بل 
كان من روّادها منذ عبد أخناة تون الشاعر الذى تغنى بهبادة ارب الواحد التّمد » 
الى عبد بیرون نصير حرية الاغريق » الى تفس عصرنا الحاضر الذی‌شدا فيه الدكتود 
بردجز للانسانية « بمهد الجال » . 


.۰۷ أبولو 


دیوان زک مبارك 


نشر الاب الباحث السيد مضطنی جواد عشر ملاحظات لغوبة على دیوان 
زک مبارك فى عدد ینابر » وقد رأينا أن لساجله بهذا التعقيب . 

۱ - وقف حضرته عند هذا الببت : 

۸ اتسائ فتنه الدنبا وزیتها . ما أف شعائلك الفراه من فتنر 

وهو بری أن الصواب « ثعائلك الغر > . 

وجيب بأن لغة اليوم تقبل وصف الثمائل بالغراء وقد سری ذلك فى السکتب 
النحوية تفسما فقيل « الأأفعال الجوفاء » والعروف أرتف الأفصح إفراد صفة ججح 
الکثرة لغير العاقل » والى ذلك تعرض اضری والصكبان عند البحث فى قول ابن 
مالك فى أول الآلفية : 

والله هفی بهبات وافره لى وه فى الدرجات الا خرء 

وق القرآن الکرم «فيها سرر مرفوعة » وأ كواب موضوعة » وتمارق مصفوفة 
وزدای مبئوثة » وكلبا جوع كثرة ما عدا « أ کواباً» وفيه آنضا « اذا كنا 
عظاما مخرة » واه يقاو صحفا مطبرة © وا«عل ندر موضونة »و افزش 
مرفوعة » وقال السموءل : 

۳ ۴ 2 ۰ خر 

وأيامنا فى كل شرق ومغربو هما غرر" معروفه وحجول” 

وف هذه القاعدة بقول الاجبودی :5 

وجم كثرة لما لا بقل فلافصح الافراد فيه يا له 

وغيره الانمح المطابقة نحو هبات وافرات لائقه ^> 

واذا كانت « ثعائل غراء » ليست من باب « یام معدودات ومعدودة » فاا 
تقول إن التسامح فى رد الباب الى أصل واحد ما يقبله العقل » وان خالفه التقل : 

۲ س وقف حضرته عند هذا الببت : 

آو کنت رما مرت علا . ان .و شلا رقومن اا 


(۱) الفضل فى الذ كير بهذه الشواهد اليد جود البعبيتى 
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واستصوب أن يقال « على الرغم » و « بارغم » و « عل رغم » و« برغم » . 

وأجيب بأن توسع العرب فى هذه العبارة بوضعهم لا أربع صور أباحنى أن 
أضع طا صؤرة خاممة » وروح النحو تميز ذلك » کا يعرف الباحث الاادیب ٠‏ 

۳ - وعقب حضرته على هذا البيت : 

ياموقد الثار فى صدرى موجه ولاهيا بين آزهار وأفنان 

فقال إن ( مؤججة ) حال من النار » وزمن نشوء ال مال متقدم ازمن الفعسل 
وشبهه » وهو هنا موقد ء مع أن النار لاتسكون ملتهبة قبل الشعل . 

ونميب بأن النار هنا نار العشق » وهی تاتهب قبل الشعل » يا أديب العراق ۱ 

أما إيثارك أن تقرل : «يا تارك النار فى قلى مجح" » فهو لا يغنينا عون 
العبارة الآولى » لا أقوى وأصرح . 

۽ - واعترض حضرته على البيت : 

تعال أهديك من روحی بماصفق تردی الأنام ومن قلي باعصار 

لاأننا رفعنا الفعل « آهدی » مع وجوب جزمه لا نه جواب الطلب . 

وجيب بأن جزم الفعل فى جواب الطاب غير واجب » لانه مجزم على تقسدير 
الشرط ؛ والشرط ملحوظ لا ملفوظ » فلنا الحرية فى الجزم والرفع » وعلى هذا 
الا ساس وضءت القاعدة فى النحو الذی يدرس اليوم فى المدارس المصرية . 

ول بصب حضرته حين ذكر أننا کررنا الغلطة فى هذا البیت : 

تعال جى شهيد اللهو ثانية . ونصرع الهم بين الكأس والساق 

فقد ثبثت الباء فى الديوان » وكانت غلطة مطبعية وإثبات الباء لا بوجبه الوزن 
فى هذا البيت . 

« - واعترض على هذا البيت : 
لو يفصح النیب يوم عن مصائرمم لاقصر الوم قوم ای" إقصار 

وذكر أن جع المصير مصابرء بالياء لا بالحمزة » لآن الياء أصيلة لا زائدة . 


۲ 


۱ 


اف أبولو 


وجيب بان الهمزة أخف من الياه ؛ کا كانت آخف من‌الواو فى المصائب والمنائر 
وهذاالباب یذ کر بعضه ببعض . 
> - وعاب حضرته هذا الببت : 
لعمرى لئ أمسيت” بالسقم ساهراً تال الفراش الفض" من وَج الجر 
وقل : « الصواب (لقد ) لاه جواب القسم » واستشمد بقول مالك ن ارب : 
لعمرى لن غالت خراسان هامتی لقدكنت عن بای“ خرسان نایا 
ونجیب بأنه يجوز ترجیح الشرط على القسم فى الجواب اذا اجتمعا وم يسبقها 
ماحتاج الى ابر » ونسب هذا الرأى الىالفراء > تقل الصبان عن حواثىالبيضاوى» 
والى ذلك أشار ابن مالك بقوله : 
ودعا جح بعد قسنم فرط" بلا ذى خبر مقدام_ 
وأودد له ان عقيل والاأشمونی هذا الشاهد : 
لان منيت بنا عن غب" معرکة لاتلفنا عن دماء القوم ننتفل 
وقال الحيقطان ‏ من معاصری جرير - : 
ل نكنت جعد اراس والجلد احم فى لسبط الکف والعرض أزهر2» 
وقال ابن المدبر فى ( الرسالة العذراء ) : 
« ولان قيل : كانه ارمح الردينى » فقد قال الکانب ... الخ .) 
وبذلك سقط اعتراض اللاب الكرملى فى تعقيبه على شرح الرسالة العذراء 29 
۷ - واعترش على هذا الببت : 
كيف أصليتتى من المجر نار وحرمت العيون من أن تراك 
وقال : « الفصيح الشهو د أن يقال حرم فلان فلا كذا» 
ونجيب بأنا نعدتی الفعل ( حرم ) بالمرف عامدین » لان تعدیته بالمرف ها فى 
النفس معنى لا يؤدى حين دی هذا الفعل بنفسه » وقد اتفق للدکتور آی‌شادی 


(1) دا على هذا الشاهد الدكتور بشر فارس وهر فى رسالة (فخر السودان على البيضان)ص به طبع 
القاهرة (۲) راجع ص ۲۲۰ من مقتطف يولية سنة ۱٩۳۲‏ 
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أن عدال هذه التعدية فى كلة نشرناها فى (أبولو) فاما أعدنا نشرها ف الديوان رجعنا 
فعديناها بامرف - لان ذلك فىأتفسنا أدل" وأوضح » وحن نعطی أتفسنا هذه الرية 
فى الاداء . 
أما بقية الا خذ فقد عرضها حضرة الباحث ثم دافع عنما » فم يبق ما يوجب 
التعقيب » فليه تحيتى وثناتى با 
ی سباك 


0 


التصوير فى الشعر القدم 


کثیر ما يعنى الشعراء الفرنسيوت فى قصائدم بتقديم الصورة الحسوسة لما 
يتحدثون عنه . 

فاذا تحدث اليك لا مارتین فى قصیدته ( الوحدة ) قدم اليك صورة فتوغرافية 
ذا الکان الذى كان يلجأ اليه » وهذه السنديانة القدعة التى كان يمد اراحة فى 
ظلبا فوق جبله العالى » وتحت آقدامه السپل النبسط انبساط المطمئن الوادع : وعلى 
بعد منه قليل تستطيع أن تبص الثهر فى إزباده والتوائه تنكس عليه الاشعة التى 
توشك أن وت فتسمح لايل بلطبوط » ولانجم بالاشراق . فانت فى هذه الصورة 
المسية كاد شق بأنك معه فى خلوته » تشرفعلى ما بشرف» وتحاق معه فالا فان 
اتی يسعى بك اليا . 

واذا حدث البك ألفرد دی فيجنى فى قصيدثه ( موت الذئب ) حست 
بالاتقباض يشيع فى تفس » والامی يغتصب منك حسك »كا نك ]نت المسؤول عن 
200 تشبد احتضاره ويوجعك أنينه » تنظر فى عينيه بريق الآمل 


۷ آپواو 


انلافت ‏ والنجدة الصارخة .كاد لا تملك نفك إن استطعت أن تقدم معونة الى 
هذه اروح العتضرة؛ الى تنسيك الفرق بينك وينما . 

ولکن لا ننس أن هذه هی اروح التى استولت عل ىالشاعر فى شتی كتاباته » وانه 
كان متشاا فى الدرجة اللأولى . 

هذ | هو المظهر العام الذى سود على كثير من‌الشعر الفرنسی» جعلناه مقدمة 
لکلمتنا التى نود کتابتها عن هذا التصویر فى الشعر العریی القديم » ونقول القدم 
متعمدین قاصدين الى معناها » تارکین الشعر الحديث » لآن التصویر فيه يقتررتف 
اقترا لازماً بأي شادى فهو الوحيد الذى کتب فيه »فأجاد وأبدع ؛ فالسکلام عنه 
كلام عن ایی شادى فلنتركه لفرصة آخری: 

ولا نود أن نقارن بين الشعر الفرنسى على لسان لامرتسين » وألفرد دی فيجنى 
وكلاها فى القرن التاسع عشر » وبين الشعر العرلى القديم الذى تطاولت عليه العصر 
فالمقارئة خاطئة »كا بقول استاذنا طه حسين رد" الله غربته . 

ولکننا نود أن نعرض الى التصویر کا تناوله الشعراه العرب فى شعرم » لايهمئا 
أطالت القصيدة أم قصرت » بل نتناول الصورة التى قدمپا الشاعر» ونتفهم الى أية 
درجة تناولنها شاعریته » وقوته عی‌الاخراج والتصویر » سواء أكانت فى بيت واحد 
أم فى قصيدة طويلة . 

ولنيدأ بشاعر قدیم ؛ قد لا يعرفه كثير من الناس » هو جران الود النميرى". 

ولا يطمع منى القارىء فى ان أقدم له جران العود هذا » ولا أن أدله على مولده 
ولا مكان وفاته وتاريخبا »فليعئن به من حب | غاية ما آحب‌آن اعرف القارىء به - 
إن كان لم يعرف أن طذا الشاعر ديواناً صغيراً مطبوعاً فى دار لکش المصرية . 

ولنعد الى ما نود التكتابة فيه . 

قدم الينا الشاعر صورة حية ناطفة من حياته فى ببته لا بیمد أت تجدها فى 
كني من بيوتنا فى وقتنا هذا » فهو فصل من الحياة الواقعية تستطيع أن تشاهده 
و آن تسمع به . 

حياة رجل تزوج أولا من بدوية ساذجة لم يطب له العيش معها . فنزعت نفسه 
الا حضریات » فوقع بصره على امرأة بارزة الصدر » تنمشط وتدهن » سوداء الشعر 
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بادية الزينة والحسن » خلبه حسنها وامتاتکت عليه تفسكيره » واندفم فى هواه 
اندفاع البدوى لا ول الحضريات اللاتى يصادفنه ؛ ودفعه هواه الى أن يبذل للها ماله 
وما تمتلك يداه وأن يتزلف اليها وأهلها ما وسعت الزلنى » حتى انزلقت به الأنام الى 
ليلة البناء بها وفيها بتسکشف الحال عن لي-لة سوداء ؛ يشر بها الغراب والعقاب » 
وعلا صريخهم) وطالت حركتهما فى الجوء كأ ها يكتشفان للزوج المسكين موقع هذه 
الحضرية من الال والحسن أو مكان الال والحسن منها 1 

لفد انتبی كل شىء ودخل بها » وعرف ما لم يكن يعرف : عرف شعرها العارية 
الذى فوق قفاها الكئيب كحيات البطا نم سوداء متعرجة » لا حياة فيه ولا بهاء 
له , عرف منها ساقيها الكريهين ودقة عظامها » فاختار الشاعر أن يكوا فى التصوير 
خطافين نزع اؤها » وبدأ بظپر عایهما التحول فى طول کربه عقوت » فهى إنكان 
لا بد" أن يسكون ها شبه فى الأشياء » فلا أشبه مها بذ كر النمسام فى صلاية الساق 
ودقته وفقر المحز وجفافه ! 

ثار ثاثر الشاعر ؛ وطارت الامنية من يده کا طار المال الى بيت أبيها وخسر فى 
الصفقتین » ولکن ما بتى كان آشد" وانی 8 

وهنا حسن أن نثبت شعر الشاعر لیشارکنا القارىء فى النظر فیعرف الصودة 
الى أرا اد الشاعر أن شتا 

ألا لا يثرن امرأ نوفلية” ١‏ عل الرأس بعدى أو ترائبه وص 

ولا فاحم 74 ستی الاهات كانه آساود" بزهاها لعيليك بطح 

وأذنابة خيل ”علقت فى عقيصة ٠‏ ترى أقرطها مرن تمتها یتطوتح؛ 

فان الفتى المغزور يعطى لاه ويعطى الثنامن ماله ثم “يقح | 

ونحن نشكر الشاعر على هذا النصح الحالص فهو بقدمه فى مرارة التجربة التى 
ترجو أن بستفید منها چهرة الناس . 

مخلص الشاعر من نعیحته هذه ووصفه القوى الحتصر الى آنیذ کر لنا أله خسر 
ديرن سنا ق صفقته هذه » لأنه أصبح : 

...بدو عسحاح کال عظامها ‏ محاجن/ أغراها اللحاه الفح 


۰۷۹ أبولو 


ختى : 
s2‏ و El e‏ ۲ ور( 
اذا ابز عنها الدرع قبل : مطركد أحمن الذنانی والذراعين ارسج 
حع الشاعر أهلما فى ماله يصيبون منه ما حلت طم الاصابة » فلقد كان ,يظن 
أنه ابتاعبا منهم » ولکن ( ما کل مبتاع من الئاس يربح ۱) 
زل" الشاءر فى زواجه هذا فندم عليه » وكيف الخلاص من ضرتين : 
ها الذول والّعلاة حلت منها داش" ما بين التراق جرح ۱ 
كيف الخلاص من هذا البيت الذى امتلا بأهله وصبيانه ۴ أيفر” الى حيث ينجو 
( محلقه ) ويترك هم داره وأهله » ويبتغى معاشاً آخرة! 
eT 5‏ 1 5 و ی 
ارك صبيانى واعل وابتنی معاشا سوام ام اقر فأ ذم ۱۱ 
لقد صاع وجامل ما استطاعالبها سبیلا » وتقرتب بدموعه فلم تشفع له الدموع 
خطأ » واحتمل العذاب عام كاملا فلم پزدادا الا اضرارا وعناداً. 
عرض عليهما أن يذه.ا بنصف ماله إن كانت تنفع هذه اليلة فى البينونة بينهما: 
خذا نصف مالى واترکا ل نصفه وبينا بيذم فلتعزاب أروح 
فیا رب" قد صانعت عاما تجرتماً ‏ وخادعت حتی‌کادت العين سیم 
لم تنفع الميلة » ولابد أن بأخذالشاعر كل نصيبه فی‌هذا البيت الجهنمى » ولا بد 
من (علقة ) رتيبة »يتناولما کل‌صباح جزاء وفاقاً لا الشاعر قليل الذوق کداف عيوب. 
فاذا ما اعتركا أسرعت الى ناصيته » ولعلا کات شعيرات طو بلات کعادة العرب 
تستطيع أنتصل اليه منما ولا قيمة عندها لثوبالعرس الذیلابزال ينضح منه‌الطیب: 
لقد عالجتنى پلتصاه ويها جديد» ومن أثوابها المسك ينفح 
فأسرع هو الى خمارها فانتزعه من فوق رأسها فبانت ( القرعة ) الكبرى ! 
اذا ما انتصینا فانتزعت خار‌ها . بدا کاهل*منها ورأس صمحمح" 
فا آسرع ما ترك ناصية صاحبنا الشاعر لتواری هذه الرأس النسكراء » فیستطیم 
أن ينجو قلیلا » واکنها سرعان ما تدور وراءه يقطعان البيت سباق ورکلاه وعينه 
لا تحيد عن المراوة وقياس البعد بينه وبینها : 


av ۱۹۳٤ مارس سنه‎ 


تداورنی فى البحث حتى تكينى ٠‏ وعینی من نحو الميراوة كامح 1 

اعتاد شاعرنا منها ذلك » وتعل مكيف هو تکل يوم » وتعو“ذ عند الموت أن 
يجرالى الما جرا فيجد فيه طریق جديداً الى یاقءفا بكاد ببصرحتى يبد الناس جيم 
ذاهلين واجین . فانظر اليه بقول : 

وقد علبتی الوق ثم ترق الى الله مغدياً عله ارح 

وم أر كالوقوذ ”ترج حياثه إذا لم برعه الما ساعة ينضح 

أقوللنفسى: أبنكنت ۱9 وقد أرى ‏ رجالا قيامآء والنساء نسح ۱۲ 

وهنا كعادته يقدم لنا نتيجة اختباره فنشكره » وذلفت اليه المتزوجين ۱ 

لقد اشتقنا الى أن تمرف الصورة التىكانت عليها هذه المرأة القاسيةوالىالطر يقة 
التى كانت تتبعها مع شاعرنا المسكين . 

فانظر اليه وصفها وقد وضعت الصبر فى عينيها ومن فوقب] العصابة تشمام »امع 
رأسها وتندو اليه مبكرة بکور الذأب حيث البوم لا بزال يضبح ف الأامكنة اجاورة: 


۳ 7 


تصیر عينيها » وتعصب رأستها 2 وتفدو غدو الذئب والبوم يضبح 
وللكن رأسها » أبن هو من صو رالشاءر؟ فانظر اليهيتهال عليها وصفاً وايضاحاً 

ليعطينا الصورة الصادقة لبعض مانجد فى رؤوسالنساء من شع رقصير منسكش مفلفل 

أو ها منتفش لا محرثه الشط : 

تری راما یکل مبدى وتحضر. . شعاليل لم عدط ولا هو رح 

وان سرحشه كان مثل عقارب. ‏ تقول بأذنابر قفار ورمح" 
هذه هی رأسها :كاد تبصرها أمامك فوق قامة شوهاء . آما حرکنها فى الایقاع 

بالشاعر المباب وسرعتها فى الاحاق به وجبيتها التى ترشح من الغيظ فيدل عليها 

قوله : 1 

تخس ال" الماجز ين مدلكة ,كاد الحصى من وما یتح" 
کنا عفرناة > اذا لقت به هوى حيث ”مويه العصایتطوح" 
وانظر الى الدفة فى قوله ( نخطی) حيث تسکاد تجد الط رکه الداعة » والنظر الذى 

لایغیب : فهى على ما آراد الشاعر أن بعطينا اياها » تکاد تثب فى خيال وراء هذا 


۷۸ أبولو 


الشاعر المطارّد وهراونما بيدها صلبة جريئة ثقيلة فى مشیما يتطابر ا مىت أقدامما 
تقتحم اليه المواجز » حتى ( اذا لحقت به هوى حيث”تهويه الصا یتطوتح )١‏ 
ولا حيلة ولا قرار من هذا العذاب المقيم لآن : 
ها مثلم أظفار الحُقاب وتنم أزية کظنبوب النعامق أروحة 
اذا اقلات من حاجز لقت به وجبتها من شدة الغيظ تر شح 
وقالت : تبصر بالعصا اصل أذنه ‏ لقد كنت أءفو عن جرا وأصفح” 
ا م ل E‏ 
نتركه هنا مدا فى اتمائهوسط البي تكأنه الضيع الذى سقط فى كينه» وننتقل الى 
صودة أطرف وآنق » لا تتناول الشاعر وحده بل عتد الى أحد أصدقائه ساقه سوه 
مصيره الى زيارته فى يوم ( ذى قار ) فناله من النصيب الموفور ما شكر الله عليه 
وأعقبه بالجد على تجانه | جاء يطلب ( الامو ) عنده فكاد بر ج بسراویل مبتلة ! 
ولکنه وق الى انقاذ ما يكن انقاذه منهذا الصديق المشعث » فنجا الشاعر 
من‌ضحیجا الذى يقرب منه کم ند ی وجا هو فوقراحلتهوأطلق ها العنان: 
أثانا ابن دوق نی اللبى عندنا فکاد ابن روق بين ثوبي هسلح” 
وأنقذنی منها ابن وق و E‏ لصوت علاة القين صاب صَميدح 
وول به راڈ اليدين عظاشه على دفق منها- موائر جنک 
نقيت صورة واحدة ألفت اليما النظر : 
ولا التقينا "غدوة طال بينئا باب وقذف" بالمجارة مار 
اجلی الیہا من بمیدر وأتّتى حجارتها حقا » ولا اهر 
ع ظنابيى اذا ما انقیتما بهن » وأخرى ف الاب "نتف 
آوعیت" هذه الصورة الناطقة » وشاهدت قفزات الشاعر اتقاء الاصابة الحققة ۶ 
ألا ترى تساقط الحجارة المتوالى فوق جسمه » وكيف عتل" یداه » وتتحرك رجلاه 
ليتتى بها ارضوض الماجة » وکیف تصیب واحدة منها الرأس المعرض للخطر 1 ألا 
حس" معى القوة فى قوله ( وأخرى فى الذؤابة تنفح) 1 اننی لا کاد سم طنين الحجر 
فى مسيره الى الرأس المنسكود ۱ 


مارس سنة ۱٩۳۵‏ ۷۹ 


وهنا نود أن نترك الشاعر لانتهاء الصورة التى أردنا الكتابة عنما ولا نه قال : 
د مر فنی ‏ رایت جران العود قدكاد صل 
فنت رکه يستعد ي؟ 
عبر امير الشرفادی 


دعب 


عثرات الینبوع 


فى عدد فبراير من لة (أبولو) نقد لديوان (الينبوع) فى القافية والعروض أخذ 
فيه حضرة الناقد الا دیب على صاحب الديوان بعض ما خذ عنونما بعثرات الينبوع» 
وقد وجدنا بذلك النقد بعضعثرات رأينا الرد عليها بجا مجل‌الصواب والحقيقةلاقراء. 
ذكر أن فى بعض قصائد (الينبوع) عيبا من عيوب القافية يسمى (سناد الردف) + 
واردف هو حرف مد" أو لين يأنى قبيل اروی" ( واروی" هو ال جرف الذى”بنيت 
عليه القعصيدة وتنسب اله ) وبجوز فى القصيدة الاو أو الياه ردقا من غير قبح » 
بشرط أن یکونا حرف مد ولين بأن يضم ما قبل الواو ويكسر ما قبل الياء» آوحرف 
لين فقط بأن يفتح ما قبلهما . وسناد اردف هو أن تردف أحد البيتين وتهمل 
الآخر كقول الشاعر : 
إذا كنت فى حاجة مرسلا فأرسل" حكياً ولا توصهو 
وإن باب أمر عليك التوی . فقاو ليبا ولا تشه 
فاردف فى البيت الأول الواو » والبيت الثانى غير مردوف لاول العين محل 
الردف فى مقابله » لذا قيل إن فىهذا الشعر سناد الردف . وعراجعة القصائد المشار 
ا 


وحم 


9۸۰ آبولو 


البها فى النقد وجد أن قصيدة ( عاهل العرب ) خالية مرن سناد الردف لان 
الناقد أخطأ فى ظنه أن جرد وقوع واو أوياه شبیل‌لروی" يقال فیها ددف والسواب 
غير ذلك إذ بشترط أن يكو نا حرف" مد" ولين أو حرف لين فقط كا سبق » فالواو 
والياء الفتوحات ليسا مرن باب الردف » والبيت الوحيد فى القصيدة الذى ذهب 
الى أن فيه ردفا لم بطرد فى بقية أبياتها » وهو : 
بخطف النسي بالدهاء وعضی ‏ طائرا جارحا إذا النسرث وم ۱ 
فالواو المفتوحة قبل اروی" وهو الم هنا ليست ردقا فانتنى وجود سناد ردف 
فى القصيدة : ومثلها جاء فى البيت الثاتى من قول ابن الرومى : 
وسفراء بكر لا قذاها مغ ولا سي من حلت حشاه مكنم 
فظل" لنا يوم من الپو متم وظل لنا يوم من الشر یوم 
ومثلها ابضاً فى البيت الثانى من قول البحتری : 
أناك الربیم" الطلق” يختال ضاحكاً مرن الحسن حتى كاد أن یتکلما 
وقد نه الیروز فى غاس_السحى اآواال ورد کن بلامس نوما 
وقصيدة ( عيون المنصورة ) لیس فبها ردف‌ولا سناد ردفف الا ببات الأربعة 
الأولى وهی التى نوه عنها الناقد » وبقية القصيدة مردوف بالياء ردف سلما . وقصيدة 
( عباد الشمس) ليس فيها ردف مطلقاً فالقول بوجود سناد ردف باطل” لا محل له . 
وقد تعرض حضرة الناقد لیات من مخلع البسيط بالتقطيع العروضى وتخطثة 
الوزن » فأخطأ فى وزن التفعيلة الأولى من بيتين قطعپا فعد”ها مستفعلن والصواب 
متفعلن بفض النظر عن الوزن العام للبيت . 
رف نسخة ( الينبوع ) التى بين بدی" لم أجد أثراً لما نواه عنه فى الشطر الأول 
من خطأ الوزن لوجود النون التى ظبرت من الخطأ المطبعى فى بعض النسخ » وهی 
بدیهة أقل من أن حول بها » وأقل مها كلة ( فباكه) التى شغلت من حديث الناقد 
سطرين » فستحیل أن تفوت معرفة خطتها الطبعی أديباً يطالع دواوين الشعر . 
وفى نعى الناقد على ( الينبوع ) تسكرار بعض الالفاظ تسكرارا “ملا » ولكن 
قامه أفصح عن الیل الطبعى إلى تلك الوقفة الشعرية الساحرة التى بقف فيها خيال 
الشاعر ممعذاً ف التأم ل أوالشخف عرائیه أوالحسرةالعميقة على ما فيها من طيو ف وأحلام 


مارس سنة ۱۹۳۵ ۸۱ 


سارتة كانت أم شاجية _زنة » فيعزة عليه افراقما » ولا تواتيه طلبته فى إمبراع 
التنقل من هذه الصورة الفتون بها الشاعر إلى غيرها ... فأظهر إعجابه من تکراد 
لفظة ( أرنو ) فى البيت الا تی رغم كثرته : 

أرنو وأرنو م ثم أرنو مثاما نو الى الام الحنونر رضيع” 

عل أن هذه الحالة قد ترد كثيراً فى النثر فى مختلف‌الا داب » وقد أتجبت بصورة 
منها فى دراستى للاذبالعبرى ف (التوراة) عند ما وقف روفين الا خالاكبر ليوسف» 
وكان يحبه ويعمل على نجوته من مكيدة |خوته » على البثرالتى ألتى فيها بوسف فلما 
لم هده أخذ یپتف من الزن «أنا ۱.۰ أبن أنا 6۱3۰۰ ويكرر هذا اللفظ.وف(القرآن) 
الكريم فى سودة ( الكافرون ) قال تعال على لسان نبيه صلى الله عليه وسلم اطبا 
الکفار : « لا أعبد ما تعبدون ولا نتم عابدون ما أعبد ولا أنا عابد ما عبدتم ولا 
تم عابدون ما أعبد» وتئزه كلام الله عن خاو فقرة من فقرانه من مءنىسام بختلف 
فى كل واحدة عن الأخرى : فنی إحداها نی لصورة العبادة وفى الثانية نی لامعبود 
ذانه . والشعر وهوه‌سرح نیال والتأمل لا ضبق عليه ولا يعنت هذا التعنيت 
والشاع ركالطاثر اف تون مىل الطبیه-4 فى طفاوة الضحی بين الودود والرياحين 
والجداول الرقراقة المتساسلة تحت الخائل » بستطیب منها ما شاء » ويلتى آغاریده 
حینا او اتفریدعل نة داز آو فوق کم و وبطیل نامل ولماش 
حسما تقع فى نفسه فتنة الجال . 

وقد يس الشاعر فى كل كلة عمنی جديد مغابر لا حسه فى باقي الالفاظ مهما 
شام ت صو رها ؛ وناقد الشعر إن لم يكن شاعرا ولو باروح والعی لا بشعر ذه 
المعانى الحتلقة التىانضوت تحت لون متشابه بظنه القارىء تکرادا وحشوا . وقديا 
أخذ الشمرا بذلك الاون مرن تراز اللفظ فى البيت الواحد وتا ول طم نقدة” 
الشعراء التضلمون هذا ا يلتم والبیان السالف» من تقربر وحب لافظ المكرر من 
حبك تأديته معنى محبوبا فى سربرة الشاعر . فن ذلك قول حميد ثور الهلالى الشاعر 


دی گر على الشعراء ذ کر النساه فى لسيبهم : 
رم ی کر جنونا بها...ياطو لهذا التجر م۱ 
وما ل من ذتب الهم عمته سوى أننى قد قلت :يأسرحة اسامی1 


بل فاسامی! ماسامی ! منت اسامی! ...ثلاث تحیتات » وان | تكلمي! 


۸۲ أبواو 
ولعل القارىء يحسر” معی باوعة الشاعر الملتمعة خلل ألفاظ البیت الثالت . ومنه 
قول ابن المعتز على سبیل التقررکا أفصح عن ذلك ابن دشیق فى عمدته : 


لباق لسری كتوم ...کتوم ودمعی حي کو وم 


ول مالك" شفى حه بدیم" الجبال_ وسم“ ... وسم 
له مقلتا شادن أخورر ولفظ" سحور" دخم" .. رخم 


فدمعى عليه سجوم" سجوم" . وجممی عليه سقم" ... سقیم 
ومنه أيضاً قول بمض الشعراء القدامی : 
و آشیاه منک تریبیی ."انمض عنها... لست عنما بذی عي ! 
وبعد » فا کنت أرجو لنفسى الاغراق فى فلسفة لفظية » آجدر بالشعر وهو غذاه 
الأرواح وألمان النفوس السامية أن مخلفها تجرجر أذيال النحو والعروض فى بطون 
الكتب وجماجم المتحذلقين با 
مود ماءیل 
بجوم 
الذکری الاألفية المتنی 
كلتم أذعتم عن هيام اجو انا السو ریین بالدعوة الى الفاوة بذ کری‌انقضاء آلف 
عام على وفاة شاعر العربية الاشهر أي الطیب التني وذلك فى رمضان سنة ۵۱۳۵6 . 
آی بعد سنتين تقريباً من وفتنا هذا . وقد عدا من ( أبولو) وعررها عنايه خاصة" 
بأدب المتنى ؛ وكان لى الحظ فى الاستماع الى محاضرته الشائقة عن« الطبيعة فى شعر 
امتنى » منذ أيام بنادى الصحافة » فهل لى أن أرجو من جمعيتك الموقرة أن تستعد 
منذ الا ن للحفاوة بشاعر العربية الأشهر عند حاولهذه الذكرى الجليلة » فهى أؤلى 
الجعيات بأداء هذا الواجب الآدبى نحو رمز العبقرية الأسمى فى الشعر العربی 1 
ابراضم عبر الصور 
oo‏ 


( نی شعراة أبولو وأصدقاؤم من النقاد بتلك الدعوة السديدة منذ اذاعتها » 
والنتظر أن يشترك معهم فى دراساتهم کثیرون من الا ده فى العالم العرنى » حتى اذا 
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ما دنا وقت؛ المورجان آعلشا عن برناجه وقنا بتنظيم ما بازم لهذا الحفل الكبير من 
خطابة ونشر _ » فلیطمان بل حضرة فراسانا الفاضل. وحن نکر له غيرتهالأدبيّة 
على آی حال ونبشّره بأننا سنحتفل كذلك بذکری غير التبنی من الشعراء العالمبين 
فى المناسبات التاريخية » ولن يفوتنا تمجيد الذكريات الشعربة العظيمة فى ذاتها ) . 
ذکری عبده دران 

کتب ال دیب الفاضل” سلم بدران که طيبة عن الرحوم الا دیب الشاعر 
اللغوى الكبير عبده بدران الحرر بجريدة « الأهرام » قدعاً ومنشی» جريدة 
« اسان العرب » اليومية مشتركا فيها مع الشيخين الأديبين جيب الد اد وأمين 
الحداد » ورئيس تحرير حريدة « اليصير » من عام ۱۹۱۸ إلى عام ۱۹۲۵ حيث 
وافته المنية مساء يوم ٩‏ فبراير سنة ۱۹۲6 ؛ تاركاً عدة مولفات أهمها معجمه 
الحطوط لاخة العربية الثى بيب الا دیب سلم دران بأفاضلالناشر ينللعناية بنشره. 
ودعوته هذه جديرة” بالتلبية السريمة فان نشر هذا المعجم المفيد لا يكلف أ كثر 
من مائتى جنيه وهو يسد” فراغ سوم فى الفة المربية لانه مهيأ لان يكون 
معجا الجیب » وهذا النوع من التأليف مطلوب” جدا فى الأوساط المدرسية 
خاصة وف الأوساط الآدبية عامة» فنشره حمل مریم" فضلاً عون قيمته 
الادبية الظاهرة . 

ومايبء" ( أبولو ) بسفة خاصة هو أن للمرحوم عبده بدران فضلاً فى تشگ 
كثيرين من الشعراء أذ كر فى مقدمتهم شاعرنا اللبنائى السكندرى الجيد خليل 
شيبوب » غبذا لو عُنی تلاميذه الشعراء قبل‌سوام بالعمل على اخراج 1 ثاره الآدبية 
الجليلة وفى مقدمتها ديوان شعره ومعجمه النفيس با 

عبرالسناه بای 


الابداع و الشعر الستعار 
کتب ال دیب الفاضل سلبان درو یش تعليقاً مستملحا على ما وجّپه شاعر*ن النابة. 


مختاد الوکیل الى ( هدية التکروان ) من تقد . وانى آهنیء حضرته بما نوختاه من 
هدوء الحاجّة البينة » ولكنى بعد هذا لا أقف فى صفه » إذ بديهى أن اطافز 


۸ آبولو 


لكتابة ختار الوکیل غيرته الادسية الشريفة وحرصه على اعطاء کل" ذی حق"_ حقه 
وتلزیه شعرنا العصرى عن السرقة فى المغاء من الا داب العالية : فليس من الحسكة 


بعد هذا أن تمتش عن المبر#رات طسذه السرقة أو طذه « الاستعادة » کا يؤثر أن 


يمتها الادیب دروش أفتدى . 


يا من‌الا دب الاأجنى أومن غيره حدر به أن ترف بمصادر 


» المزعومة » ولا أن « مخاق 
4 ن بال العزيز فى البلبل وامزاد 
بنا البليل شائع” فى الفيوم وثممال الدلتا ومعروف* لدى الجيع وهو من طیورنا 
الستوطنة وكثير المغاهدة على شحر الجيز والسنط » وبینا اطزار من‌أحب الطبور 
المغر”دة التى تشاهدها بیننا فى اربیم على الاأخعر” . ولدسالتكروان الشهود فی‌مصر 
6 لز غود سا زا الجزائر وصقلية » فايس هو محال طائراً 
معرب خاصاً کنعض الدواجن » كه حك البلیل الاابیش البطن الذى تغنی به 
اله 
زملائه الشعراء مع أنه وی بذلك ! 

ثم ماذا بعد هذا ؟ يقول الا دیب سلمان درويش إن العقاد جود ما يستعيرة 


اء المصريون . ولکن العقاد بؤثر مبدأ « خالف تعرف » ويتصتع لسخیف 


من المعالى . . . والى أنكر هذاء وحسى أن أحيسل حضرة الااديت الفاضل عل 
کتاب لادیب الشهير مصطنی صادق ار دای السمی (عل السفود ) ففيه البيان 
الكاق » وعليه أن بقرأه أولا ثم ل قش اذا ا 


3 5 بعد أنه ناظر" فيه ال 
له مجاماة 


وأقسم ألى ۸ أقرأ معنی شائقا تاد الا" و 


أذيب آآخر:ء والهاذ النادر لا قاس عليه . ولس تأجل التقار بظ الى 
وجاداة برغم أننى وآناف من يرون رألى » ولكننا نعرف قيمة هذه التقاربظ 
الجوفاء : فهى أشبه بالمظاهرات السياسية المزبية التى ينظمها الا نصار ارجاهم أخطأ 
أم أصاب | وحسبك أن محتنی أمثال هؤلاء بتسكريم العقاد لما لسمونه ه النشيد 
الوطنى » وهو مو الركا که والغبعف التى نقدةها أحد أفاضل (ae)‏ 
نقدا حرا رزيناً قَغَى عليها قضاء ناما : . . ومع ذلك فهى موضوع للتكرے ! 
ولا غرابه بعد هذا اذا ضحك منا الستشرقون بعد ما قالت احدى لام فى 
استعر اض شعر نا العصرى إن شعر العقاد كصفير اریاح فى المكان ارب ! . 
وله الامر من قبل ومن بعد ر؟ 

عبر الفتاع سريف 
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او 2 بس والتابو ت 
كان" (ست )الوون عله کی EE‏ رها #االوه* 
زعم منه قد رف ای امیلاای للاومة ولا تام 
وان النتل ی انا هرید تفن لناب "الریه 
رام الكون عاو ا ی ارام 
وهاموا فى اسطدام, واصطدام ۱ 
اه هيه دة یبا هو الكارت ق ملز ی ۱ لدبه 
وقال : وفجثه لمن اسطفاءٌ اذا ما لاعع الشابوت" حَحْمَه 
ا أوزديس ) من احتفاو ‏ وعند رقدو قَمَلُوَا عليه 
وألقَواهُ مجرى (النیل, ) درا فات » وفدس التبا جنته 
وف ماو فروى رمك 1۱ 
e‏ 
تاکنه لین " واي وذئیا الد تفدفه خداغا 
وهاتيك المتراوخ «الجتوتارى وهائیتات الکو" وعملٌوها 
وناظرة النجوم وک دمم بطل عليه أو ثب ابتداعا 
ر ا عری ا ا عار غلقوها 
فقد خلق ( المات ) مداد ووها ۱ 
جر کی انو سادق 


۸۹ أبولو 


لأن ينبو بنا ازمر وخم الحادثة ال 
ناكا الك هواس ما سل 


عد سالع اماعيل 


تجکت رح المولى من العينين نهمل 
فتغدو ساوة الکٌاکی ‏ طرحر لیس" يندملة 
وتندو عة المانى اذا ما داح يتل 
نصی الثاكل اولیتی ‏ اذا ما داعها الكل 
وذخر؛ المثرم الضنی ‏ اذا ما .خانة لاتم" 
وعون" الخائف الاج ومن آودی به الركلزة 
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رسول* صادق النجوی كذلك تصدق؛ ای 2 
تمامت فى قاتا فار را القل" 
مر صالع ١‏ سماغيل 
غروب وغروب 
جام الوت" على سح الا واناخ ا رکب بالشمس أمامة 
صورة التار شاقته الما فدعا الغدن ونادی بالظگلات*؟ 
مييق بلمای اليه بعد ما یقن العانى بأن یلق تاه 
مېد باروع فى نعسی می حين بت الیل المت شتا مه ۱ 
HH‏ 
حمق الكون” ميش "مطبق من ظلامر كتهاويل_ اموس" 
موكب" النود_» وحم التشرق قدغذاه الليل فى حربر ضروس" 
دفعّت اأمواجه اق الافق فاعت منه دما اتلك العروس" 
يادماء النودر ملء الشفق : عکذا تجری على السمد توس" ! 
HHR‏ 
حيثة مب اليل" من تلك ادن" . كان قد صب" النهارث الأشرق 
وال ماصار هذا من وهن سيصير الخ الحستغرق ! 
البنا والجومن تنم معا وال هنك جيماً مدق 
فاسقنى الصفو » وناولنى ال قد تساوى المنتشى والمطرقة ۱ 
۰9 
قد رابت" الوت نابا وق ورأيت الهس ف الافقهوت"! 
أثراها وهی غر'قى فى الما وعنآی‌الکون تبكىفى صُموت" » 
نالت العواة الى ذاك المي وکناها الحثزنة أسبابة الفنوت9 


م سم 


۰۸۸ أبولو 


رد أيامى لدهری متا » وشبای » إننا لاموات قوت' ۱ 
Ken‏ 
غير آن الوت خی" مُنتای ومعين الوت أمشقى شور 
وخیال اموت عد نا ار اى وطر يو الوت ازهاز وتو 
قدروا الوت معااً سكئا ‏ لبت شعری ای سوم فى لبون 
هات كامى منه صرفا مجزگ إن جب الوت بلج" ازور[ 
oo‏ 
أوقِدُوا حول شموع الفرح وانضخوا بلعطر ر جتان الطريح” 
واتقوا. أن تدفموا فى تریعی آي أخرى من الهم اسر 
أذق' فى العيش طم ارح فأذيقونيه على 0 
أا الموتة : مدا فر حى إن نكن كمك لاتق 
HER‏ 
ذل الب بقلی ودّوی واطمأّت ري تحت المشاوع 
ره اله لاام الهوی وسلامٌ الله يا ئلك الأبوع 
مذ جافیت؛ شبابى وانطوی فى تجا له معنى الولوع : 
هانت الدنيا» فبادلنى الجوّى واسقنى اليأس على سح" الدموع' ! 
#86 
تلکیس فى هو ل الم وب هاأنا فى هحول آلامى الکیبان 
4 ا فى دفعالكروب" ما تثير الشمس" من ماع ونارت 
وکلانا بات فى أيدى الطوب خير میتی عليه الاختیضار" 
تبمت الأحزان احلام. وب ٠‏ وفیوض ان فوالنفس نا ! 


مر دک راقم 
مچ 
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اف الکوت؛ فا یغمره غير الحلكة 
وجنا الب على درل حى القلك 
و لت العبء فى بدم المتبا لا عون لك 
طالما رددت شكواله ولا مرت برحم 
رل , الاأثاتر تتاو بعضها ... مرن ینام" 7 

oo 
روح الأشجان عن تيك كى لاتفشال‎ 
انت" لاو عن" ا القضًا ...ما أجْبَلَك"!‎ 
اذا فى غد مره لك"‎ ٠ ات لا تمرف‎ 
قلقد نیح اوه ام او ملك‎ 
۱ ولقد بقل فى الى فقو مندرم‎ 
۱ هکنا یشنم باس .. . آلکتا منم‎ 

سير ابر القيم 
عب ومسي 


آنا وصورنی 


أبها التائة ما بين الشجر ضاع رالد 

بين اما وڅ ونکر طال رالد 
oo»‏ 

ما الذی‌آمات‌من‌هذیالیاه . ثم فزت 1 

لم يكن حظك الا لشفا“ قد خسرت" ۱ 
۰ » 


0۸۹ 


آپولو 
هذه‌الاموامبرت کالسحاب دون جدوی 
ماالذىترجوهمنباقالشباب"' ‏ غير بلوی ۱1 
xoe‏ 
هكذا العمرتقفى بالنعتب ۱ والشفساو 
بالتعلات تقفى والتعب والرجساو 
و # 
أبن آمال ينبا الغرام ۲ این ضاعت" 7 
آری الدهر دهاها بالسقام ‏ فتلاشت" ۲ 
۶ ۵ 2 
بين جنبيك فؤاد مفعم” بالفلرام 
5 0 5 كم ۰ 
خم الزن" عليه » مظلم کلام 
#۰ 
کان‌حا ضاع ق‌صخب‌اطیاه وتن ار 
أترى ترجم من بعد الوا والف‌ابر 1 
هه 
أبها لاش" لا تبك على ما فقدت" 
هو ذا العيش عنالا وبلا لو عامتة 


اها الدنياعذاب وشجون وهسسوم 


وشقالا وبلا وفتون ونموم 


أبها البای على آمالھ ‏ کر شفوقاً 
حس بهذا القلب منامالى کر رفيقاً 


للم تبى 7 هذىالعبرات'5 قد فنیته 
ويحك القلب فق فالحياة قد شقيت 
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voc 
دوّحالنفس بأزهاررالرياض  تنس لى‎ 
ودع الناس على آتٍ وماض  تةق زل‎ 
ore 
قد أضاءوك فدعهم لاعل للانامى‎ 
لا عل نشد ا وف ای‎ 
نا أنا‎ 
انشق‌ازهر فيکنيك‌العبیق واحفظها‎ 
هىمنأم وق‌الاصل‌الشقیق لا نبا‎ 
۶ ۷ 
ربجا ذا ازهرمن‌قلب‌وديم . قفد تولك‎ 
أوفؤاد کان فی ۵ مریم وتستداد‎ 
تونی ۶ خر دامسی ال مين‎ 


HEHEHE 


ای آخی 


أخى مود تامیذ صغير كنت آود" لو أ کون يجانبه فى مصر حتی أتعهد فرع 
ناشع من شجرة آنا كد ع اد ثقافتى فى انجلترا بعيدا 
عنه . فحكتبت له هذه ال بیات : 

موه ۱ غلینی ‏ الب لله الشوقا واعتلج 

قد کنت؛ اور أن امد له بشمالر وبلیین 

حی.. ايلك ارق لیا ات ل الطریق لانن 

لکن ... راد الله لا قالش فی انیا لین" 


۹۲ آپولو 


مود |١‏ تلك نصبحة من ناصح لك لا ین" 

وی الال ار مانةه ماکل*. نی فولر امین 

1 اد ود ما "با لالفت: م 

فلع“ حظك قد يكو ن کا اؤمل أن کون 
ان نا 

ود ١‏ سدق E‏ مامتول وت 


واجعل شعاك بى الا ء المل 
الما والاخلاقة ركن با آخی 


مود ۱ انت اليو ,خا لى الال صرناح" الظنون" 
الذى .هر رای ای لبون 
تدرر باه اما انر ولا "تکالیف" السنین" 
نش لا فق طر ی مرن ملاطفة ولين 
۸ تدر شجو الزن با منود أو شكوى الحزينة 


ود: ار E‏ اخلم ردا 6 الطفل ۰ لست باقن 
واستقیل النیا مزر ام ف. الضاع. لا , لین 
واجمل . لصر عليك حتاً ‏ فپی موئلك . الکین 
لاس حظكت ق یاه ولا كا ف المنان 
لاس حق لله فى اله نيا ولا احق الحدين 
حتى يتاح لك النصيبة ال و من نيا ودين 
ا قر انرام كر عبر الفی مسرم 
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مقبرة ای 


طاحت' ی الافدار" فى غرفق 
لم فق المكفو* بها لمظة 
كبجة الاب ف ذدّبا 
تكافح الیل بها شممةة 
کانبا والجن" یلمو بها 
دموغها مى ۰ وأشاسها 
6' كد المشّاق تخنى الضنی 
با شاک الم لایلمه 
آقصر عن الشکوی الها فا 
|هابپا يُغْرى .. وف نابها 
ده له فی بطشه 1 
قاسیت؛ فيه البؤس مذ وذ 
ازع الهرتة فى رزقها 
ومع ما ضلت ال طالب 
وله ۰۰ اد ا 
واذ جنس" القوم من بطنة 
عبن“ من الأيام ... لا رجة" 
ولا فنا عاجل" آشنبی 


یات لى من دونها الماوية 
وا ها اسف ارت" 
ظاماة من طيّف ای خالیه" 
ان درف كاتشا" 


یه" ف اسما تائيه 


ضح مرگ الحثرقة الذاكيه 


ولدمع ام على الحافتة 
لقد شكوت البغى لبافت*۱ 
دنیلی إلا ية“ غاوية 
لئ مس اون اقان؛ ۱ 
کلوحش ری مبجة الثاغية 
العيش 
وان يعن من قل ناته 
فى ظلّها النعمة . . واها ليه ! 
ونیا أمواهة جاریه 
عول بُذيب الجوع أمعائيتة 
حي ! ولا صبر" على العادیه ۱ 
فى وررده الراحة گا بيه ۱ 


وه مس اماعيل 


مرارةٌ وأحزانت*؟ 


o4 


أبولو 


غرفة الشاعر 


اج ۶ .ده e‏ 2 07 
مببط الوحى ولأوخی شجون 


ره که وش و 
غرفة اجواو ه قيثارة 


وَأ 3 الشمر_ 


قرف شاه دكات ها 


مت الاحزان فيا » ابا 


تج الا نات فى تح ای 


e‘ 22‏ 06 
رة الله علیّه» فد كردت 
EN 2‏ 
رهه الله على غرفته 


وهی سَلوَى وجه السْرى وک 


والجكمة فى 


تصطفیکا ”ماهم الوحى_ الاأمين 
۳ 


تنشد الامال اثقلب امین 


سَاحِبَا بشذو بِأَنْوَاغْ الخو 


قلبه الا حلام واه الفتنین* 

مذ رآها الساس ولوا رين 

1 + من لو والقامى الفنون! 
پروی أصمر امائ 


2 


مر ذئب” تحت برك - هائل_ 
وعلى الذروة جدی" هازل* 
هاج طبع الذئب وارئد على 
لم تكن أنت" الذى يشتمنى 


شم الذب" منیا واحتمی 
عقبیه . قال : يا جدۍ ای 
إنما الصرح الذی قد شتا ۱ 


بك ر 
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تش تچ ۳ 


كا رآها التشی 


ولاك الم اترك البحيرة ولا 
والوج مثل الفتحول_ مزبدة” 
والطير فوق الحتباب تَحْسَيها 
کانها ‏ وارياح تضريما 
کانها فى نہارھا قمر" 
تفت" الطی فى جوانبها 
فبی کوئة مطوافة 


مور ده وبژها عم( 
تفر فيها وما بها قعل 
فر سان بلق نها ال ۹07 
جیا وفی هازم" ومنبزمٌ 
حف به من جنانها طلم 
وجادت الارض" حوها ای 
جرد عنبا غشاژها الادم 


| لطییمم والصيد 
من مرتجلات المتتى 


وشامغر من الجبال_ قود 
يماد من مضيقه وال جلمر 
دنام للأمر الذىلم بار 


فر دكيّأفوخ. البعير الاصید 29 
فى ممل من رسد لمعد(“ 


تيد واللزهة والتمرادر 
ج 


كولم أبواو 


کا عكر" الما اسرد | ماود مقو مت © 

بعل" نب ذرب عاد على حفاق حَنكر كلمبرد 

کطاب الثأر وان لم يحقر 2 يفتل ما يقتله ولا دی © 

نند من‌ذا اسف ما يفقدر ‏ فئار من أخضر مطور, نير 

کانه ده عذار امد فا يك إلا تفر تكتدى © 

وم بقع الا على بطن_ يدر فلم دع لشاعر المهوته ٩‏ 

وس له عند لمیر الأمجدر 
۶ ۶ 

ننا على سبيل المثال هذين الّموذجین من شعر التني فى الطبيعة » ولن شاه 
مرن حضرات الا ده أن برجم الى الملحق بهذا العدد ليتعر ف بغسه موضعهما من 
أقسام ذلك الشعر » وها من أدوع نظم التنی وقد عدنى به) البارودى فى مختارانه. 


(۱) الغور : موضع بالشام فى جيرة البحيرة . (۲) دد : من‌اطدر وهوصوت 
الفحل من امال » والقطم : هياج الفحل » والراد به هنا سپوة الضرام ۰ (۳) 
حباب الماء : طرائقه وما ارتفع منه » والبلق : جع أبلق وهو ماکان فيه سواد 
وبياض » وهی صفة لهذوف أي خيل_ بلق . (4) الأقود : الطویل » والاصید : 
الملتوى العنق يريد أن هذا الجبل مستفع فى اعوجاج (ه) بريد أن هذا الجبل سير 
فى طريق معقد ضيق . (5) أى بكل كلب هذه صفته . (۷) لا بذی : لابعطی الدية 
وهی تمن دم القتيل . (۸) الشف : ولد الغزال . )٩(‏ العذار : شسعر العارضين » 
والحتف : الوت . (۱۰) قوله بطن بد أى بطن يد الکلب . 


۳ 
ر ےی 


نحن صنوان_ هبطنا هذه الادض معا 
واعَجَو' تا اوج ر بسا وضعد"ا الطلعا 
فشبدنا لعیش كازهر_ نديًا مرعا 
0 فافتاه. ادا وها 
ما طلينا الاء إلا وأرانا المنبعا 
وأظلة الیل" الا وهدانا الضجعا 
نحن جممان وروعاتف وکنا أدبعا 
ثم كنا واحداً شغل منا موضعا ۱ 
35 
0 لحر إذاً واجر لاحب" خداع ۱۷ 
وم المتحبة نی ول اس 'يذاعغ 1 
أنسيت العهد أم آن هدیا الضیاع 1 
أم هو الب متاع” وکا بضری يباع ۱ 
۰ 
أنا ین هجرك آهویت وحمت ايراع 
آنا من جورك عانیت" ومزفت الشراع؛ 


۹۸ آبولو 
ثم عركجتة على الدنيا فأنكرت المتاع ! 
cen‏ 
إدحمينى وارمی قلى فقد تمل الصراع 
أو دعى القلب فا أجدر بالقلب الوداع ! 
كر مذ ولى بده 
مع 3e‏ 


بريشة الشاعر 


اغبا انه جلالا فى الب طط تبثاو باجلال الكبن 

لفل تنسيك آلام الكدّر' 2 وى تلو فى هدوم وحذر 
0350 

طفلة” هائمة” بين اوجود والوجودٌ الغفر؛ عنها فى حياء 

كيف تيا اروح فى هذا ابلود ول" الادض" سکان" المما؟ 
.ع 

تبعث النظرات فى فكر شرید وهی" حيرى تتا بتّى فى يجب" 

كخريب تائه الب" طرید . قى الغدر فیسعی ف اطرب؟ 
000 

وهی حيرى بين جنات الذهول' 2 لا تس الكون إلا" ما رى 

وكأتى بنواياها تقول" : ائ شىء ذاك 7 آوماذا جرّى 8 
ت۰۰ 

انها ارو التى أبصرتها فىظلام الثیب تهنو فى الیال 


فجَبينى بفیه أملتبا يفتاة آهدت" الکو الجالة 


«e» 
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كنت ف العلا ملا کا طاهرا + » محتوینی كلا جر " النلام 

هاتف فى الفس يبدو حائرا یتمتی فى تجاويف العظام 
۰ ۰ 

فببطت الارض" رمز الى وبوثى أن تى فى سمائك 

ان من فالأرضٍ عاذ الأذى . فتعالئ انى رهن فدائك 
۰ ۰ 

وتعال لیس مکتتبا //یمادف عبله عبد الشباب 

که الدهر ولیداً تحب" 2 وتولی فى عبوض واکتابا 
2“ 

ليد فى الناس من يرعى لوف أو توما صافيات لا تل* 

فتمال شجمیی بل أرتجى فيه تباشیت الامل 
۶ ۰ ۰ 

اه قلب" جرح نازفة ‏ لم مد فلا يجيه الغوق 

ملپب" اس" حنوت" عاطفة دام التعنان کالطیر الطليق 
۰ 4 

وهو نی الب" عفنا ماقا لا کا تبنیه اطع البشر 

ورید الفس معنى سام لم تدتما آلاعیب الحذر 
۰ ۰ 

لا قصوراً كنت أحيا راغب) عنصلات الق أفضى بالشكام 

لا » ولكن؟ رمت قلباً ملا لم اجده بين أفراد ایا 
۰۰ 

ثم شاه اللظ" أنى قد وجدله ‏ قبل أن أطوتى با كفان الثرتى 

وحبانى دوح خاوقر عبد قبل أن يأوى الى أرض. الورتى 


Univ.-Bibl. 
۱ berg 


.» 


فدعينى آنشد الععر طروبًا 
بتقضتى العمث فى الانيا غريبًا 
۰ 


وامدّئى روحی بفيض. من حنان 


آپواو 


بند. ما کنت. بیس بسا 
وبلاق اسکون جا عابحا 


ايو يليه لمم 
إنى فى الغيب قد قدسته 


3 0 
ذاك قلى فى جراعات الطعان ابعثيه بعد ما كفئلتة 
فایر العمروسى 
عدويو 
<زينة e.‏ 1 


من ذا أذاب النور فى عبنيك 
اي لافرا فى ياك الامتی 


وشحوبك الساجى للح" يشير فى 


۰ 


با وددة اخ نسم" كبيرها 
أين ابتساهك أبن 7 هلغالالضنى 
إلى لاسنی ثم أسنى ذاهلاً 


وكأنه قیثادة" لبو بها 


وأذالكً دما على ختئك ۱۱ 
وأداه م على شفتيك 
تسى التتاكر والنی عاك 


باو حسما هذا جوم لدب ۱1 
ما فيه رمن نور بحن“ اليك 3 
لصراخ قلبك وهو فى جنبيك 


با حزبن” جر" تين جد 


ر 


RR 
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هدوء اب 


فى سبیل الب" ما ألقی وما سوف الاق 
ولاجل, الب" هذا لمع مجری فى الاق 
عشت للحبة ولا آرجو من الب" السلاق 
خفوا اللوم قلیلاً با دق ۱ 
عب أن بطنیه الوم اشتياق 
لا » ولا القرب ولا طول العناقر 
بمژادی الب" باق 
قرا مل الفراقر 
عفت؛ مجپول النطاق ۱ 
٠ «‏ » 
هی إن بادلت" الب آنا ما زلت ما 
وهی إن آبدت لى البغض“ فان أنقص با 
ولقولوا آنا أذى عاشق, او نا آغني 
سر بل هنآ روخ وقلتا 
إن صت للبعد. صار البعد >عذابا 
فاشك ۳ م غضتى 
2 آزت وَل ای 
وان تاا 
ا السناوى 


01 


A‏ أبولو 


اغنية الوداع 
بآمم_من شئت ف الطوى غتیی فعسى أن ی من شجوف 
بالحديث استعنت" فى سهر الليتل ء اطیل الحديث | لا توحشیی ١‏ 
جاذبینی الحديث عند سكون الل 1 سحر” الدیث عند السکونر! 
cen‏ 
قد شربتة الدموع دهراً طويلاً فسمحى الا ن من لماك الضنینر 
انظمى من دموع عبی عقدا ‏ وخذى السلك من عزيز_الجون 
00 
منمولی من أن أحب ولو م عرفوا ها الفرام ما من‌وی 
زعموا الب من جنون‌ولکن عقلبم كان دون هذا النونر 
و ۰۰ 
آرساونی الى الأنام بشیراً داعبا اصلاح دعوی مین 
أنت عقل لو يصلح الناس" عقلى آنت دى لو ينفع الناس" دینی! 
2 
آزفت سساعة الوداعر فبیّا لوداعی من قبل أن تفقدينى 
ما لعيد اليبود ماد على العا شق يوم النوى ويوم الشجون! 
عو على الشبهی 
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نعم الحب 


لقطف هر الب" 
افرح فى حدالئقو 
لنسمم؛ شدوه سرا 
وغی حين پنشدنا 
فتالى ولنطر فرحا 
ليشرب مرن جداوله 
شراب الب سلسال 
دعينا نفتبط وندع 


ندی" الوجه والقلب 
على الأفنان والعدب 
اموت سار امي 
مع العصفود فى بر 
مع العشاق فى شرب 
عمد اروح باطصبر 
م 


دوا تفتیط وندع عذاب الشك واريب 
بری حبْنا طبرت دواعيه مرن اذنبر 
کا مه طبن افو وا 
# وه 
ره 


آهم بلمین والقلب 


واحيرتا تملؤنى ظلمة” 
تخدمنى .. العين . باطراقق 
وق حیاه الوجه أو ضحکه 


يا لوعة التفس وآلامها 
أحب مرن أوقعنى آمره 
أن رشا القاب أو نوره 
يا ليتى عم عن قلبه 


وخاطری “مزق پاریب 
خط فيها الصد قبالكذبٍ 
أو نظرق ‏ نهمس بالحب” 
ما یکذب القلب عن القلبٍ 
وما پزجی اللیل من کرب 
فى تمر تذهب بللب” 
فيكشف المسبل من‌خجب 1 
مثل الذى یعام عن فلی 
ا 


۰ 


ولیتی أقرأ فى نفسه 
قد جز العقل" فا يبدى 


۶ ۹ 
طیعه تنى8 عن نقصها 


و وا اد لت مد 
لین" آنمم من ثوب ازهر 


ذا يرل فى اش مور 


۸ برعنا بمساحيق 
E O‏ اه 
ناعم السوت کا حن الوت 
ف جلاو كلجين بختبره 
له مدن ان 
اه ذکری عبد الم" 
يوم آعنو لپوی ثم خر 
القمر" 


السديل” 


إنه حلّق بي فوق 


أبولر 


قراتی الفتوح م نکب ! 
وأخفق لقاب ۳ بنی 
وفطرة تکشف عن عيب 


نا 


.حسن التّظرة فى وقت السار“ 
“عل منه الحدبك ,والنظره 
زهرة » طيراً » فراشاً إزدهر" 
ملكا یظبر فى زى" البشر' 
أسمة تهمس فى أذن الشجر" ۱ 


ساذج اللون ومفطور الور 
عكر الجلباب مقصوص الشعره 
بصل القلب فیرمی بالشرد" 
أو أناشيد طیورر فى الستحرة 
6 
یقصد القلب" فا یی الحذرك" 
يوم لا آعرف للام صو 
خاشه) للحسن فى الوجه الغ 
سا ين موسر وزاهر ۱ 


عبر الباقى ابر اشم 
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الى روح الشاعر 


القيت فى حفلة الذكرى للشاعر الرحوم طانيوس عبده ههد الموسيق 
الشرق يوم الثلاثاء ۰ قبراير سنة 1974 


موقف” حال ففتم 
کل" افظر أرق من 
شنتمد" من ارق 
امع الان- طاقة 
آهدرها روح شاعرر 


قلمى ۱ ما الذى لدي 


وی من الكلم 
ضحكر اهر للد 
#شتعار من الثم 


ك من اظیرر با ق 1 
ما وا وقل طم : 
کنف امعد لاف 
بات فی خاطر الظلم" 
عل اف فلك" 


كان لحن] فصار ذ ک 
اما الشعر مزر" 
وبأوناره ‏ التی 


۳2۳ ری ا2 
قد حكى قصة الام 


تلاق وتزدحم 


۰۹ 


أبولو 
هو ای" مرجم شجى” وما کم" 
هو قيثارة الزما ن وتجواه من قدم 
هو الجر .لیا ری د تالف 
Caen‏ 
ييا الممهلث الذى بلغ اليه وا است 
كله من مذكرر أشعل القاب فاضطرم؟ 
نظمته ید لامی وقّته ید الشقم 
م.» 
وأناشياكم" وما صافه الفن" من عظم؟ 
هی نات انس القادير تراتط؟ 


باذلا" لاصدرق والاه 


بشید الیل" ۱ م 


واغانیهم الی هی فى قد القت 
هی اهات شاعرر عرف الب والأل"؛ 
«ue»‏ 
ذلك الفاع؛ ای روخه الآن بین" 
لكأنى أراه کے يا وألقاك عن ا 
وهو فى ذروة الشبا ب وفى خفة الق م 
فاش كل" منتدی علىة ارأس عتم 
كلا قال شعره فر السهل" والملم؟ 
دافق] ليس ینتمی ادا سيل العَرم 


ل كل" الى غم 


۰۰, 


زوجه والبنون هم 
دجوا فى دی العلا 


زينة المیش, وازجا هم 
نوروا فى ری انعم 
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نهأوا فى جى العفا 


حين ظنّوا أن“ ما 
إذ شكا العف سید الب 
نام فى حضنه الى 
واذا بالطيور قد 
سب - مه 


فِ و وجلّواعن سوم 


۰۰ 


اسان افى اومان تم 
بت خارت" به اميت 
وعل صددو جل 
دخل الوت وکرم 
غفی. البيت” فل 


وإذا القاقة الجر مةه تَطْتى وتنتنم 
صنعت" فى رجام 7 الذب_ بلق 
کاتونر سر ينثا الم ! 
من رأیالبۇس إن عدا من 7 ھج 
من دأى العفة العرو تة بلدهرر تصطدم ۱۶ 
۰ 
اس ۱ لیس E‏ من اف اک الم 
کی ۱ ليس مخذل ا جوف أمّة الکرم 
تى ۱ امه العلا وی الول ورم ۱ 
ارام دای 
200 7 


3 أبواو 


کک ۰ 
ص اغا الرعاة 
حل الشاعر فى الصائفة الماضية « بعين درام » من الشمال التونسى مستشفيا » 
وهناك فوق الطبيعة العذراء الساحرة » والغابات الملتفة الهائلة » والجمال الشم*اللجللة 
بالسنديان » قضى عبداً شعرياً وادع] » خالا للشعر والسحر والأحلام . وفالقصيد 
التالى صودة صغيرة من صور المياة بين تلك الجبال والاودية والغابات : 


آقبل المح یی للحياة الناعسة 
وارژف حلا فى ظل* الغصون امائ 
والمتبا "ترقص أوراق الزهور الیابسه" 
وهادی النورة فى تلك الفجاج الدامسة 
«en‏ 
افبل الصبح جيبلا ء بلا الافق بهاة 
فتمطى الزهر والطیر وأمواج المتَام 
قد أفاق العالم الم » وغتی لاحيام 
فأفيق يا خرای » وهلّش يا شیاه 
cen‏ 
واتبعينى يا شياهى بين أسراب الطیودٌ 
واملأى الوادى ثغاء » ومراحاً وحبور 
وانمعى مس" السواق وانشتى عطر الزهور 
وانظری الوادى ینشیه الضباب" الستنیر 


مارس سنة ۱۹۳۵ 


واقطق رمن كلا الأأرض » وتمراها ال جديد 
واععی شبّابتى تشدو عسول النشيد 
تنم" يمد من فلی كأنفاس. الودودٌ 
ثم تسيو طاثراً كالبليل_ الشادی السعید 
Cen‏ 
واذا جنا الى الاب » وغطانا الشحر“ 
فافطق ما شتو رمن" عشب وهر وتر 
نميه الف الو ) وعذ اه الق 
وار وی من عر ات الل فى وفت الستحر" 
con‏ 
وامرحی‌مانت ف الوذيان »أو كو الال 
وا فی او ارف » إن خِفتٍ الكلال' 
وامضفی الا "ماب د فى صمت ممت الظلال 
واتتعى اريم نی فى شماريخ الجا 
ه ٠‏ » 
إن فى الثات آزاهیرً واعشاباً عذاب 
فالخل حَوَاليْبًا آمارج)ا اراب 
۳ * عط‌ها ماهر قاس" الاب 
لاء ولاطّافةبها البق بض الصحاب ۱ 
Gen‏ 
وشذا , خلوا » وسا » وسلاماً » وظلال 
. وتسمآ ماج" نطو » موافور الالال 
وغصواً يرفص النور" عليها والجال 


۹ 


۲ 


أبولو 


واخضر‌ادا أبدت] لیس محوة _الليال 
« ۰ ۶ 

لن ی با خرف » فى ّى الغاب. الظليلة 

رمان الغابر لفل لاعب عذب" جيل 

عابس" الوجه ثقيل* 

بتمتی فى لال فواق" هانيك السهولة 


۰۰ 


وذمان الناس_ شیخ" 


نك فى الغابات مرعای ومسعاى الیل 
ول الاشاد والعدرف ال وفت الاصیل: 
فاذا طالت" ظلال الکلا الغض" الضكيل" 
فى ناجم التسعی الى ای" النبیل" ۱ 


أب و القاسم الاي 
متفه 


شرا لقول 


ملول" بين أموام وعلب ژزفی اسکوز؛ اتقبه 


2 


فسيح عانق در إل هناد 
وأطيار” تفرد فى هدوع 
وراه شل تب یه 
7 رش مه 

ورجم" والراز کان فیها 
ونذشی من نسم الصبح بطو 
وحدفپا المكبا عند التشتی 
تضارية اسلا ف نو 
وترجمٌ وهی تسم فی دلالر 


وعذاب" مر غيرى يشتهيو 
ف حكيى الغناة ولا آعیه 
الى الغددانر فى مرحر وتيو 
ا 


عليه » فبالسواعد تفتديه 


فترفم ثوا وتذوب فيو 
ستر ازیو 
ات ا 1 

السير عطي شرف 


وتستر ما بدا 


مارس سئة ۱۹۳ 


1 


الشاعر والليل 


هبط الیل" وبشت آجشه 
مببط الالهام وادينا الذى 
صور للفن" فيا روعة 


هو ذا البدر ضحوك مبسکه 


الشیا فا یمه 
ربشة ارسام ليست ترسمه 


رياض معاوف 


همات الوت اق , اه 
قبلات" الب مات" مرت 
أرق الب بکوخر شاعر 
کل هذا الکون خر حوله 
عصر للانجم فى کاسنه 
نمرته بهجة الکون وهل 
فهم البدر عذابی فى الوی 


.قر ل شرت اذا غار ونه 
مغرم أهدى اليه مغرمه 
عينه تفضح دم يحكتمه 
والدجى عبد لديه يخدمه 
وارتمى البدر عليه يلثمه 
بهجة الكون سوى ما یله 
ری بدری انا یمتفیمه ۱۱ 

وتان 


م۱۱ 


۱۴ 


أبولو 


الدين والعقل 


فد الک 


دع عنك لومی‌فان بجديك منفعة 
لا أقيل الدبن حفظاً عن E‏ 
الدبن عقلك لا شىء تلقنه 
کم عائب راح يرمى ذاك زندقه 

5 ہم 
ول أبال بحم الق مؤتلق 
وان آتبت هم تبغى لا زمموا 
لا علکون دلیلا ينطقوف به 
ولن تری لآفين القول من حجج 
لم يخاق الله شرع لا دلیل له 
لوقات « عقل » لقالوا فيك زندقة 
ولو تقول معنا عر أمتنا 
لعن عقلى لو غذیته حا 
ما الدبن قصرعليهم » بيد أنكو 
ماذاك إلا لضعف فى عزجت 
كل الصعاب وان ألفيت شما 


آبفی فيه تبديلا 
وأترك العقل مأسوراً ومغاولا 
بلا دليل تراه النفس مقبولا 
وآخر راح يدعو ذاك تضليلا 
وسوف أسعى إليه رغم ما قيلا 
أذلة ابت الأفواءٌ تدلیلا 
فأبنا كان عند الق مخذولا 
فهل ترى الصدأ السود" مصقولا 
ألم بقل « رتل القرآن توتبلا» 1 
ويوسعونك تأفينا وتجبیلا 
كالوا لك المدح تسكبيراً وتبجيلا 
أضحى کمقلرمو فم وتأوبلا 
جعلتمو طمو ذا الدين موکولا 
ولا تطيقون عنه الدهر تحویلا 
يريك بالج تسهيلا وتذلیلا 
غير الر مر ا مر المر دی 


مارس سنة ۱٩۳4‏ ۱۳ 


دمعة على ولد 

فارسلته دم عكى هاطل الزثر 
تعالوا خسوا نبض قلى على ردق ! 
ولکنا أبكى على فذق مى 
على درة فى الدر نادرة ادن 


قذوا فانظروا قل فقد ذاب من حزنی 
وها هو فى المنديل والردن نابض“ 
دعوي فاابی على فقد ذاهب 
على تجمة غارت » على زهرة ذوت 
لقلى حنائه 
عل قطرة اور إلى تبسث السنی 
عل ولد نتت مائ «برنده 
لعمرى لقد وافی الکتاب" بنعیه 


وقيثارة. أحيت" 


وغامت على عینی الدموع غزيرة 
وبات فؤادى فى أنينر كأنها 


فان نبضت آونها خف للحن 
(سدری‌اذا ما اربد" كالليلذى الدجن 
فأودى ولا يقض سابعة السن 
فدرات ہی الخبراء كما رأت عينى 
وطحت سليب العقل مرتبك الذهن 
به طمنة لاء من كف ذى ضذن 


بی ۱ وحيدى ! كيف أصبحت اويا 
وما اك قد وسدت فرشا من الثری 
أفى غیبی عواضت باقبر م 
عبدتك عرن قرب صفیراً وضانيا 
وهل نضحت أجفان باك لك الثری 
ويا جبا إن غبت عنى ول يزل 
٠‏ وانت ننادی : با أي ١‏ ونجبئي 


بعيداً عن الأهلين والترب وادان 1 
والبست بعد از" وبا من القن 1 
ومن غير جرم صرت فيه أخا سجن 1 
فل روا فيك الضنى ساعة الدفن 1 
من الدمع » حتى بالنيابة عن جفنی 
خيالك فى عينى وصوتك فى أذق 
فأعطيك مأوتى من‌حنانی ومن حضني 


ما بن على حامد العلوى 


وأوايك ضما لاضاوع وللحها 
خلقت ملب بالحبود فلم تكن 
بدت فيك یات" الذكاء جلية 
آبئك ‏ بالاجاب فيك أمانيا 


پثثنك أحلامى ول ادر أنها 
آعن خيرة هدمت آمال والد 
ولكنها الانيا مشوب نعیمها 


۰۰ 


قلبت ل الأحوال ظهبراً على بطن 


ويا موت فى عام من الدهر واحدر 
قضيت على ای بعد أخذك والدی 
نغافورة : 


واا لنفسى كان أحلا من ال" 
ترى قط الا با ضاحك الس 
ولاحت لعينى فيك بارقة الین 
يتر جما لطى فتفبم ما أعنى 
تراقبك الولدان والحور فى عدن 
ليا طالا فى النفس كان ها يبنى 
يناك من آشواکبا ضعف ما جى 


لقد شد ما لا قیت" بين أبى وابنى! 


صاغ بن علي مامر الماوی 


مارس سنة ۱۹۳۵ للد 


يُمعنى الآ الدكتور ابراهيم ناجالمراقب العام لندوة الثقافة بتأسيس ناد آدیی" 
لجعياتها الختلفة فى منتصف العاصمة » علأن يكون رمم التأسیس‌خسین فرشا وبدل 
الاشتراك الشپری مائة ملم . 

فامن بريد الاشتراك فى هذا النادى من أعضاء الندوة ( وبينهم أعضاء آپولو 
واعضاء اتحاد الا دب‌العریی) أن بتصل به فى عيادته فوق صيدلية حداد بشبرا مصر. 


اكاد الادب المرف 


أجريت الالتخايات عن سنة ۱۹۳6 (کا آعان سابقاً فى هذه الهلة) فكانت 
کلا ی : - 

ارگیس....: الدکتور محد شرف بك 

نائبا الرئيس : جيل الرافعي . حسین عفیف 

المكرتير : حسن الحطيم 

الأعضاء : عبدالءزیز الاسلامبولى . سيد خد رجب . مصطنی‌جواد . عبدالغنى 
رضا . أسعد داغر . السيدة لبيبة هاشم . حسن الجد”اوى . حامد المليجى . 

وقد جرت العادة بأن تى ماضرات « الاتحاد » فى الاندية الكبرى مشل 
نادى نقابة الصحافة ونادى الامسة وغيرها » وسيؤسّس قريب الى جانب ذلك 
« فل ندوة الثقافة » وسیکون لأعضاءه الاتحاد » تصيب” فى المساهمة فبه . 


1۱3 أيولو 


النثر الفنى فى القرن الرابع 
جزءان : الأول فى ۳۹۸ صفحة والثاق فى ٩۰۰‏ صفحة محجم 
۹ مم . طبع مطبعة داد الكتب المصرية 


حب ابن ألى رببعة وشعره 


الطبعة الثالئة فى ۳۳۵ صفحة حجم ++ ٠١×‏ سم . طبع المطبعة الرحمانية عصر 


ذكريات باریس 


ور تلا فى مدينة النور من صراع بين الهوى والعقل والمدى والضلال 
۹ صفحة محجم ۲4 ×۲1 مم . طبع المطبعة اارحمانية عصر 


لیکن الدكتور زک مبارك شاعراً شعره أقوى من نثره کا براه قوم » ولیکن 
ثرا نشه آقوی من شعره فى نظر آخرین » أو لیکن ناقدا خسب کا يراه غيرع » 
ولکنی أراه من ناحية أخرى غير التواحى التى ينظر منها هؤلاء جيع] اليه : 
فهو باحث” عام" دقيق من النظرة فى موضوعه فيحيط يه من أطرافة . وهو 
فى كتابه «النثر الفنى" فى القرن الرابع » باحث متمكن من وضوعهحبط به متعمق 
فيه لا يدع لك مجالا للقول بأن هناك بابا لم باجه ؛ ولا جب فقد قال فى مقسدمة 
هذا الكتاب إنه شغل به نفسه سبع سنين « فان رآه المنصفون خليقاً بأنيغمر قلب 
مؤلفه بشعاع من أشوة الاعتزاز فو عصارة لبود عشرين عام قضاها المؤلف فى 
دراسة الا دب العربى والاأدب الفرنسى » وهو باعترانه أولا » وباعتراف المطلعين 
عليه انيا ؛ أول کتاب من نوعه فى اللغسة العربية » أو هو على الا"قل آولکتاب 
نف عن النثر الدنى فى القرن ارابع . 


مارس سنة ۱۹۴4 ۱۷ 


الدكتور زک مبارك 


والقرن الرابع »فى رأی الدكتود زک مبارك » أول عصر فى الاخة العربية أراد 
فيه الاب أن a‏ ععانی الشعراء وألفاظوم وطذا وجه فکره نحو هذا العصیر 
فدرسه » وکان آول سمه فى هذه الدراسة هو المعانى والاغراض » وطذا ایض وه 
اهتمامه الى حلیل آراء التكتاب ومذاهبهم الاجنماعية واتجاهاتهم العقلية وثوراتهسم 
النفسية والوجدانية . 

ولقد طوی ا(ولف السنین القوقرى من القرن ارا ارابم الى عبد الجاهلية فعقدد 
فصلا عن النکز الجاهى بین فيه آنه کان للعرب نر فنی فى عصورالجاهلية ول بستدل 
على ذلك عا وعته کتب ب الا دب الحربى من عاذج لذلك المد كحديث خنافر 
ایی وة افیا مایم الا یادی وخطب وفود العرب عند کسری فتلك 


"۳ أبولو 


منحولة وضعها ارواة بعد الاسلام لغايات شتى » ولكنه استشهد بالقرآن لاأنه فى 
رأبه بعطى صورة صحيحة من ن النثر الفنى" لعهد الجاهلية إذ جاء بلغته وتصوراته 
وتقاليده وتعابيره ونزل طداية أولئك الجاهليين وم لا يخاطبون بغير ما یفهمون > 
وبهذا ارأى «حضت حيّة” بعض المستشرقين ومشابعيهم القائلة بأن العرب ۸ 
كن طم نثر نی أو وجود أدب قبل عصر النبوتة بأجيال وقهرثم على الاعتراف 
بأن الفرآن صورة من ور الثتر الجاهلى . 

وعقد فصلاً آخر عن نشأة الثثر الفنى” بين فيه أن اازخرف عنص رأصيل ف اللغة 
العرية بدليل تلك الصور الفنية الموجودة فى القرآن والتى رجع ملهو القرنين 
الثالث وارابع فأخذوا منه الشواهد المتنوعة التى یم وجودها أحياناً فى الشعر 
والنثر عند اكاب التأخوین . 

وبعود فيرد” عل‌الهکتور طه حسين رأيه فى أن البلاغة نشأت فى عمد متأخر حين 
اشتدت الخصومة بين عاماء السكلام وأن الجاحظ هو أول من اه بالبلاغة اهتهاماً 
جديا بتوله إن البلافة قدية سبقت الفرآن وتطورت مرن بعده بدليل ان 
الفرآن لم يتزل عرض على قوم لا يتذوّقون ما فيه من بلاغة. 

واذاكانت صفحات التاريخ لم تعر من آثار المصر الجاهلى فى النثر شيا يستدل 
به على مدى حركاتهم الاجتماعية والأأدبية فانه بری أن المركة الآدبية والسياسية 
والاجتماعية فى عمد النی لم تصوئرالى الا ن بصورتما الحقيقية » والافاین إذا ناد 
المعارضة الشديدة التى قامت فى وجه البی واضطرته الى امحرة؟ کا انه بری أن ليس 
من المعقول أن يمر حركة حكبذه من دون أن تهب“ ألسنة الحطباء وأقلام الکتاب 
وشياطين الشعراء . 

ثم يتنقل بالقارىء فى هدوع بعد هذه المنافشات القوية الى موضوعه « النثر 
الفنى فى الفرن الرابع » خطوة خطوة » وهو بين كل هذا يكشفالنقاب عن شخصية 
مت أجيالا » وبطلعنا على صو ررائعة من الدب العربى" فى ذلك القرن فى مختلف 
الوضوعات ٠‏ 

عل أن الذى بعنینا الآ من هذا الکتاب مادار حول الشعر » فلدکتور زک 
مبارك يتعرض اة الثعالبى فى تقديم النثر على الشعر لان الشعر تصوتن عه 
نبا وترفع عنه الملوك » فهو يسخف هذه الحجة بقوله « فالشعر أقرب الفنونالى 


مارس سنة ۱۹۳۵ ۹۱۹ 


: أدواح الانبياء وأنالا أتصور الانبیساء إلا شمراء وإن جهلوا القواى والاوزان » 
لان الشعر الق روح صرف والنبوة الماقّة شمر”صراح » ويرى « أن لاشاعر رسال 
دیما الى العالم هی فهمه العميق لأسسرار الجال ث ثم غناؤه الساحر فى :قديس الحسن 
المصون » . 

وبرى الدكتود زک رأيا فى الفرق بين منزلة الشعر ومئزلة النثر » وهو رأى”لم 
سبق اليه كا يقول ‏ ذلك « أن الوضوعات هی التى تحدد نوع الصيانغة فليس 
يفترض أن الشعر صالح لكل موضوع ؛ ولا اف النثر الح لكل موضوع فهناك 
مواطن لاقول لا يصلح فیما غير النثرومواطن أخرى لا يصلح فيها غير الشعر »وقد 
حدتد موضوعات كل منى) ؛ فاكان متصلا بالمشاعر والعواطف والقاوب كان الشعر له 
أوجب لان لته أقدر على التأثير والامتاع » وما كان متصلا بأعمال العقسل والفهم 
والادراك كان النثر له أوجب لان لذته أقدر على الشرح والاريضاح والاإفمام والتبيين 
والارقناع. 

على أن مسألة إزراء الشعر بالعاماء ا بقول الشافعی » أو حط من قيمة العظاء 
وازتماء ما يرى الشیخ ابراهم مصطف » أوكا يرى السيد عبدالعزيز البشرى أن 
أباه أجل قدراً من أن بشرح قصيدة لشاعر » مسألة لا تقوم عى حقاذا عرف معنى 
الشعر بالضبط وعرفت رسالة الشاعر الحقة تلك التى عبر عن بعضها الدكتور کی 
ميارك أجل تعبير ٠٠٠‏ 

هذه نظرة سريعة الىكتتاب الدكتور زک ميارك الذى يعد تحفة فالية قدتمهبا 
المؤلف الى الادب العربى فأحسن الهدية »وله أن زفخر بأن سنوانه السبع قد مرت 
آشهی الثار ۰ 

4 ۰+ 

« الادب كالفن” مب أن يسمو عن الأوضاع والتقالید حتى لا یفتر ویطتوای 
بوضعه نحت رحمة المتزمتين من رحال الدين ورعاية المتحرجين من دعاة الاأخلاق . 

ألا ترى أنك لو عمدت الى امرأة جميلة فصو"رتبا وهی فى اباس المصرية أو 
الفارسية أو التركية أو الانجليزية أو الآلمانية لكان لذيك اباس أثر سي فى وضع 
تلك الصورة فى حدود ضيقة تحبسها حيث يلبق ذلك الرى قبل ذلك ادام 7 
ولکنك لوصورتها عريانة حيث صاغها الجن ورسمبا الدلال لبقيت « إنسانة » 
تروق الانسانية فى جيع البقاع . 

۳ سب ۱۲ 


1 
1۳۰ أبولو 


ولامر ما وضع الاقدمون « فينوس » عارية الجسم 3 غانیه عن الل واللباس! 
ام وضموها کذاك لتبق نیال دق ا رن عق جع المالك وعل‌اختلاف 
الا جبال » وكذلك الدب سمو بقدر ما بتحرر من قبود ازمان والمسكان » . 

هذه النظرة بنظر الدكتور زک مبارك ال شعر ابن الى ربيعة فى کتابه « حب 
ابن ألى دبيعة وشعره» وهوتلكالمداضراتالتىألقاها فى الجامعة المصرية فسنة ١918‏ 
ثم عاد فزاد علیها وتوسّع فى طبعتها الثالثة . وكنت قرأت هذه احاضرات أول مرة 
فى طبءتها الاولى فى سنة ۱۹۲۳ فاما اطلعتة عليها فى الطبعة الثالثة عرفت قدر 
امیپود الذى بذله المؤلف فى ۳1 شعث هذا الوضوع حتی‌کوان آممالقاری» صورة 
نامة من حياة ابن أبى دبيعة الغرامية ومن اتصل بون من حسان؛شأن مولن ىالغرب 
الذين يعئون بسرد غراميات الشعراء والفتّانین . 

وف الق ان ابن أبى ربيعة وججيل وكثير وغيرم قد عطروا الادبالعربى بشذی 
حاو جد فيه النفسساواعا وستعتهاء ولو نوه بألوان وظلالفاننة وى نفس لايس تمو ما 
شذى الب والجال ولا تفتنها ما فيهما من ألوان ساحرة وظلال ۶ ۱ 

# و 

قال الشاعر : 

فة مى مات لا اه ایور می واطلاعة ايد 

كذلك جد الدكتور زک مبارك فی‌کتابه « ذكريات باریس » واه لصورة 
صادقة للدكتور عند ما يخلم ثوب الباحث المساجل « امنا کف » ويخلو ساعة الى 
ذکریانه العذبة أو خرائطه الوجدانية -کا يقال فيجد فىأحلامه لذة ساحرة يقول 
عنما : « وحن بالاحلام نحيا حياة طويلة مماوءة بالأنس والرغد » ولنا من ذ كرياتنا 
الحلوة ما ندفع بهمرارة الساعة الحاضرة ؛ ولنامن الآمل فىطيّباتالمستقيل ما نفتل 
به جيش التشاؤم ااضجر الذى پنتابنا فى ساعات السأم واللال» .ون لمع من 
صرخته ازينة ف‌عید الاح فى باريس فة الفثّان الجائر امام اا جال السخر الساخر 
إذ يقول : ه الجال لثم » لانه لا بؤمن بغير الجاه وا لمال » وتحن قوم لم وذق غير غ 
الشعر والادب والخيال » فلا حظ لنا ولا ختلاق فى دولة الجال » فلیخضع اللسن 
صاغراً لأصحاب المتاجر والملاهى لاني علکون منابع الثروة » ولئنظر اليه لاهين 
شامتين با رزىء به من التسخير الشائن فى 0 
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أيها الجال ! نت لا تعرف من" يعيدك » ولکنك تعرف من علکك ؛ أنت 
لاتغرف من" يسهر ليله ويشتى نهاره ف‌التمبيح م#مدك والثناء عللالائك ۰ ولكنك 
تعرف من علا جيبك ثم يسوقك ف‌مدارج الذلة بلا رحمة ولا إشفاق » . 

على اننا جد فى ذ کریانه قطعة نتمثل فيها الوطئية أقوى من كل شىء عند ما 
يد فى کتاب اشتراه عنوانه « الب الاثم » أن مئؤافه بدل القاری» على الاما كن 
الشپورة بالهدوء والسکون التى تصلح لمواعيد الب » فذا السکان مكان قدسیة 
وحرمة نثير غضبة المصرى النازح الذى ينظر الى الأحياه مر اهل باريس وال 
الفائيل القائمة نظرة القجيد بيا بری بعض الباريسيين يرون أت قسم الا ثار 
المصرية فى متحف اللوفر هو المكان المنشود لخلوة العشاق العابثين فتسمعه غاضباً 
عل باديس وهو المدلّه حب) فى جاها وينسى امام وجهالوطن ؛امام وجهالعظمة المصرية 


الغابرة » أمام البنوة التى تعرف الواجب » يفسى أمام کل هذا فتنته" ورغبته ویزار _ 


قائلاً : « إنه لاضير على التمائیل اللصرية أن تشهد نزق العابتین والعابثات ف المدرنة 
التى تسمى ( مدينة النور ) فستظل القاثيل المصرية هی هی خالدة » وستفی کل 
هذه اللذات انحطوفة فى آقمن لمح البصر حیت لا بقاء الا" للحق » ولا کرام إلا 
اخأق الجيل » . 
فى «ذ کریات باریس» صودة از كى مبارك ؛ بل وفيها صورة تلغریب الحامل بين 
جنبیه آمانی" واحلاه] وا مالا والاما «شعر قارؤها بشی» من النشوة التی يحستها 
مولفها كما استمادها . 
ده مع جه جبو مع 
الشخ سلامة حجازى 
بقلم الدكتور مد فاضل - فى ۳۲۹ صفحة محجم ۲۷ × ۲۰ سم . 
طبع عطبعة الامة بدمنهور 
لاستاذنا الجليل خایل مطران فى هذا العدد من « أيواو » صورة رائعة بين 
فيها ماكاذت عليه حالة الغناء منذ مس وثلاثين سنة » وفى تلك الصودة يتحلى لا 
تفدير القوم ‏ وقتذاك س (اغناء والمغنين » وتقدپر المغنين أتفسهم امم . وقد 


۹۲ أيولو 


شاءت الصدف ان نكتب عن الكتاب الذى آصدره الاکتور مد فاضل مخليداً 
لذ کری‌الر<وم الشيخ سلامة ححازی ف الوقت الذی نطالع فيه تلك‌الصورة البديعة 
من ريشة مطران ٠‏ 

ولقد مثل الشیخ سلامة حجازى دوره فى الحياة والفن وترك امه على الالسن 
عذياً وني الاسماع حلوآوراح من الدنیا صو ساحراً وخلد فبها صدی وذشوة وبا 

ولقدكان موته رزءا عل الفن والادب لأنه كان يعرف قيمة فنه ویعرف قيمة 
لدب وال دباه ويقدثر ما يقدمه اليه المؤلفون فيكافئهم أجل مكافأة » واذا كان 
الا دب قد رزىء فيه بصفة عامة فان الشمرهو الذىفقد فيه - بصفة خاصة _نصيراً 
فلم تقم بعد ذلك للمسسرديات الخنائية قدم علىالمسرح ول تهيء الظروف من" يسك 
هذا الفراغ بعده الى الق لن حميع المطربين مالوا -ويا للاسف_ناحية اللغة العامية 
واستراحوا اليها بحجة أن الجوور لا ييل إلا إلى لغته» فتكيف كان حك الجهور على 
أغانى وأناشید سلامة حجازی ااتى ما زال محفظیا وبرددها ويعاربطا!ولست مال 
إن قات أن معظمهم يفضاون أغانيه وأناشيده على ما بسم‌ون اليوم» ومع ذلك فان 
بعض تلك الا نی والوشحات لم يكن بل من الذوق الفتى مبلة) يسمح له بالحياة 
لان معظمها خال من المءنى الى" وضب أ کثره على قوالب تقايدية . 

فاذا وجدت اللفة العربية مطر!) كالشيخ سلامة يمد نظره يقدر الفن قبل أن 
يقدر امهود وبرق بالجهود لا أن ينزل بهم » اذا وجدت الغة هذا الفتان فما 
لا شك بالفة مبلغ ازدهارها فى العرود السالفة ؛ وبذلك يكون المطرب ساعدا أيمن 
فى لششرها وإحيائها ولسكن تهال‌کنا على اعاب امور يقعدناعن أداء واجب‌الفن. 

فألف رحمة على ذلك ارجل الذى عرف الفن خمل الناس هتون باسم الفن 
وتشرئب أعناقهم الى ائه . 

ولان سى الاس احياء ذكراه » ولأن تجاهل الا قربون واجبهم نحوهءفان الخلود 
الذى يعرف رجاله ليجبر الأجيال عل النووض باحیاء ذكرى ذلك المنان . 

وإن هذا الكتاب الذى خرجه لاناس الدكتو رمد فاضل تخليداً لتلك الذكرى» 
والعمل الثاطق الذى قام به حو إقامة ضرح فخم مان الفقيد »والصوتالعالى الذى 
بردده دام حتى افترناسعه باسم الشيخ سلامة » لا واضح على خاود العظاء الذى 
ی الا" أن یا ذكرام ولو بعد حين . 
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ولقد فم هذا الكتاب الشیء الكثير عن حياة اشیخ سلامة کا ضم" عاذج 
كثيرة من أغانيه وموشحانه وضم مزا الشعراء والکاب فى وفانه وفى حف اة 
الذ کری التى آقیمت له ولعل" نسبة القصيدة المشهورة : 
انیت فألفيتها ساره وقد حملت رأسها بالیدین 
الى ور قلم فى وسط العاطفة المية فى نفس الولف والتقدير العظم 
للفقيد 711 تتح له مراجعة ادم ناظمما إذهى من آثار المرحوم طازیوس عبده . 


مس کامل العیرق 


دیوان صالح جودت 


الجزء الأول فى ۱4۲ صفحة يحجم ۱۲ ٠مم‏ . معتصدير بقلم الدكتود 
امد زک أبشادى » وهو ومع ۳۷ قصبيدة ومقطوعة فى ۹٩۸‏ بت . 
طبع بالطبعة المصرية الاهاية الحديثة بالقاهرة وثمنه مون ملا 
صالح جودت أدب ب ذائم العیت اشنهر بكتاباته المنوعة منذ جيلين )وهو عم 
سميّه صالح جودت شاءر الشباب الذى تفحنا حدية) بديوانه اارشيق الذى تموج 
الالمات فى أبياته عذبه أخَاذة وتنادی بانتسابه الى أسسرته الادبية الكرعة . 
قول الدكتور آبوشادی فى تصذيره ما خلاصته ان هذا الديوان ظاهرة لنبضة 
الشعر الحديث بأقلام الشباب الذين انتفعوا بفتوعات من سبقوم فابت_دأوا حيث 
انتمی غرم » لانهم أخذوا بنظرية الشخصية الهنية الستقلة مبتعدين عن الحساكاة 
التقليدية المألوفة التى أبقت الشعر العربى فى الأغلال جيل بعدجيل . وينوه تنوی) 
خاس] بموسيقية شاعرنا كا ينوه بطاقته الشعرية ویعده جامم) طاتين الوهبتین » نم 
مختم تصديره بقوله : « ... واذا عاب بعش الجامدين عليه طائفة م نألفاظه وتعابیره 
کا يعيبون على جيع الشدر ام المجددين » فعلى هؤلاء أن يذكروا أن أعلام الخد 
العریی کالتنی وأبى العلاء وابن الرومی کانوا أبعد الشعراء عن التقاید » وقد طبم 
شمرم بطابع شخصيتهم؛ وقد | کسبه الا جیال غرم" بعد ما کان‌منتقدا ن‌منتقد فى أزمنتوم. 
وهذا هو البحترى برغم اشتهاره بتنميق الألفاظ لا برضی عن جیع تعايره جین 


Yt‏ أبولو 


الماضر بسبب طود الأذواق تطورا عظما فى الصياغة الثنظية والموسيق بله المعاى 
والمؤثرات . وما أغنانى بكامة إمرصن عن كل تفسير : ان تجربة كل جيل حتاج الى 
اعتراف جديد » وتلوح الدنيا داع فى انتظار شاعرها .۰ » 

ولست؛ مقرظاً صديى صاخ ب الديوان حین أقول إن شاعريته الطائرة وموسيقاه 
الحلوة قد أبلختاه فعلاً منزلة عالبة فى الشعر الغناى وهو ما يزال بعد فى نهاية العقد 
الثانى من سنيّه » وان محاولانه الفلسفية فی‌شعره كفيلة فتح ميادين أخرى أمامه» 
وانه بهذا الآثر البديع الذی بزقه الى آدباه لعر بية برهن على نبوغه الذی جعل 
زملاعه ينتخبونه عن جدارة فى ملس ( جمية آبولو) كأحد ممثلى الشباب . 

لقد سم غير واحدر من المصلحين ( وف مقدمتمم الزميل الفاضل سلامة 
مومى ) جود الشمر العربى الذى يتحاثىأعلامه أن يكونوا رواد للانسانية» وکل 
حظهم أن بلتنتوا الى الوراءوأن بتشبنوا بتقاليد الماضى . ولکن ها أظن” هؤلاء 
الأفاضل الا" مرحبين بالنزعات التجديدية فى مثل شعر صالح جودت . وماذا ينتظر 
من الشاعر أكثر من اللتجاوب الصادق مع المياة والايحاء المنسامى لأابنائها 7 وهذا 
ما نلحظه فى ابداع شعر ائنا المهددين ‏ فن الانصاف إذن أن لا بؤدى سخط النقاد 
على أهل الود الى ظم غيرم من امحسنین المبدعين » وأغلبوم تولف بينهم ( جعية 
أبولو) وتنتظم حودمم : 

وحم الان أن أختم هذهالکامة ببعضالشواهد من شعر صاخ جودت  :‏ 


قول بعنوان « مواهب ! » 


قد قم الله كنز العقل_ من رل 
ک قال غيرى کلاما الست أفيمه 
ويقول فى « أنشودة المحروم » : 
ها الثوث الذى أضحى مشائا 
ما روحى فی الاج هامت" ١‏ وما 
ای ات و الى نهاد 


هل أنا الكافر . لمن لكي 


هل كان فى که إذ" ذاك مقیاس/1 
وت اکتب مالا يغبي الناس" ۱ 


کل" قلب نال منه ما استطاعا 
لنؤادى لم بل" منك" شماعا ۲ 
سجدوا فى صحنه ازاهی تباعا 
حرم القلب" من التقوی متها ۱ 
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ویقول فى « الکون » : 
ای" ليل فيك من أنجمه 


ای روض .فيك من أفنائو 


5 
آی رب 


فيك من آلاله 


كركب” يسم فى لیل حياتى؟ 
بلبل" فى الف حاو النغات 1 
کاهر_" فى المین, يدعو للصلاة 1 
دی مایت فى" وتات 
ساحر" فى الثثرر عذب القبلاتر 
زرقة” تعلو العيون اناننات ۶ 
خن" الظل* وطیب النسمات 7 
أن تردی الروح الجسم الوات 1 


هد مد 


وهذه شواهد ناطقة عن تلك الشاعرية الفيفة الظل الطيبة النسمات ب 
ودف ار طرة 


هع عبد جيبو 


حکیم البيت 


مجلة شورية طبية عائلية لصاحبها ومنشئها الدكتور ابراه ناجی » سكرتير 
تحريرها الدكتور على شكرى » 4۸ صفحة حجم 15674 سم. 
اشترا کہا السنوی۲۰ فرشا فى مصر والسودان و 4۰ قرعا 
ف امارج . |دادتی ۱ بشادع ابن الفرات 
دم ۲ - شپرا مصر. 

للدكتور ابراهيم ناجی طبباً وشاعرا وقصصبا وڈ وخطیب صبت" ذائع 
یی ع نكل تعریف . وقد زكى آدبه العلبى بهذه الجلة الطريفة التى تدم صحة 
البيت وتمزج المسدمة المحية لدب المعفيى من فكاهات وقصص ومنثورات 
شعرية بديعة مثل هذه المقطوعة الجيلة عن « الطبيب والله » وه من صميم الشعر 
الفلسنى المنثور : 


1۷۹ أبولو 


الدکتور ابراهم ناجی الطبيب الشاعر 
جلس تفر" من الشباب المثقفين يتكلمون فى عظمة االکون وجلال الاق » 
وأدلى کل منهم ببراهينه وحججه القوية المبنية على العلم اسحیج والعقل الراجح . 
وکان ببنهم طبیب #فسكت مطرقاً سمع » وعلى حین لخأة شرد لبه واستغرق فى 


ذهول بعبد . فتضاعكوا قائلين : ماذا بك يا دکتور 7 فانتبه کن يستفيق من حلم 
تميق وأجابهم : انك نتکلمون عن خاق الحياة وعظمة الحياة وتعدةونه) الدليل 


الذى ليس بعده دليل . أما أنا فتركتكم وعبرت الى الضفة الأخرى - عبرت الى 
وادى الفناء فرایت" جلال الله وجبا لوجه ۱ 

إن الله جعل الفتاء حتماً . 

وتصوثروا أننا خلقنا لنعيش أبداً ! نصو”روا أننا لا موت ! إذن لاتكونهناك 
حاجة للا كل والشرب لأاننا بها نتق ا موت » فاذا انح الموت انمحت الاج ةللا كل 
والشرب » وانمحى الرى وراء الرزق 6 واعحی النشاط والدأب . واذا اعحیالوت 
لم يعد بنا حاجة للطسيران ولا لاقطار السريع والسيارة » لآننا لسناف حاجة الى 
الدمرعة ما دمنا خالدين لا موت ! ولا حاجة با الى افتناء الثروات واصطیاد الملذات 
ولاحاجة بنا للبيوت والثياب لآننا لن نموت ربا ! 

وتنمحى المون كالطب والقضاء؛ لان الثاس لن يتخاصموا» لان الواحد 
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لا يستطيع ات فی الا خر 1 واکومات تندثر لان الناس لن یتحاسدوا 
ولن بصطدموا ۱ 

واذن تقد الحياة كل جالها وروعتها ۱ 

ومن العجيب أنه على الطبیب أن يكافح هذا القانون الهم » قانون الوت » وان 
قف أمام القوة الهائلة التى خلقت المياة . ولكى تستمر ابا كان الفناه لامناص 
منه فأحکته كشبكة لا برجی منها انفلات ۱ 

وشعور الطبيب بالمحز أمام تلك القوة التى لا تصد" هو مم" اعانه الذى لا 
يتزعزع بوجود الله وعظمته ! 

ثم مر ع الطبيب بتناول عصاه وطربوشه + فسألوه الى أبن 1 

قال : عندی مريض عزبز » والمعركة » وأنا جندى ذاهب لاودی واجى ۱ 

وخرج خروج الجاهد يحمل فوق ظهرء الذى قو"سته الأحمال اعباءه المضنية 
الى برفعها بایان وصبر وثبات حتى يلقيها يوم يأذن الله له أن يستريح ۱ 

vete 

فنهنىء ناجى بهذا الميدان ليد ولايد نشاطه البالغ » ونونىء البيت المصرى 

بهذا الصديق الجديد الذيان مل 


مع عه 


زبادات ديوان المتنى 
جمها وعلق عليها الاستاذ عبد العزيز الميمنى ال" اجکوتی الاثرى بالجامعة 
الاسلامية فعلكره (اند) » صفحانه 44 حجم +547 ٠١×‏ مم. 
سبع بالمطبعة السافية بالقاهرة ووزعته مجلة ( الضياء ) 
بالهند هدية الى مشترکیها . امن 4 أنات 


قبل أن تکام عن هذا الأثر النفیس لابن نا من تهتكة زميلتنا جل ( الضياه) 
المندية على اجتیازها المرحلة الثانية من سنى” حياتها الطويلة النافعة إن شاه الله » 
ولا بد" لناامن التنويه بمجبودها الثقافى البديع الذى جعلها من‌آدق لبلات الادبية 
التعليمية الاجتماعية فى العام العربى ۰ 

مک 


0 


۸ أبولو 


وه زيادات ديوان شعر المتنى» للراجكوق ثانية هداياها الى الشترکین ؛ أما 
المدية الأول فهى ‏ الباكورة اه » لنخبة منطلبة دار العلوم ومتخرجيها وهی 
تشمل ثلائین مبحذا منواعة المواضيع . 

وکنا اطلعنا منذ ثمانية أعوام على « زیادات دبوان شعر التني » فأعببنا جلد 
اليد اراجکونی وهو المقق الذى برجم اليه فى ما کیب عن أ ىالعلاه المعرتى» 
كا اجبنا بغيرة اخواننا اهنود على الآدب العربى » واءتقدنا أن مثل هذه الرسالة 
ككل ما يحققه الراجكوقى_جديرة باطلاع ی الا دب وحرصیم عليها لاعتبادات 
أدبية وفیاولوجية وتاريخية . 

قول الراجتکونی إن « جل“ هذا الشعر سخیف ف مناح, من أغراض الحياة 
معتادة وأحوال فى مالس الرؤساء طارئة فلم يتمكن الرجل‌من|حکام نسيجه وتثقیف 
وشيحه » فأثر الفداجة عليه واضح" باد » ولیکن فيه كبير فائدة لمنقب مرتاد » 
إلا“ آنی‌دایت إثبات آثار الرجل لنبوغه » وکتب شعر_المكي يبنا الىإددا که 
يلوغم . على آن بعضه هم من جهة تأريخ الرجل » ويدلتّنا على البيئة التى نهأ نها 
وعاش فکوانته أبا الطيب التني» أى ذلك الشاعر الطاثرت الصيت الجسور 
الا صلیت" ء على أن فيه مقطعات مستملحة مستظرفة » . 

ويستندجامع الزياداتالى مصادر لا ريب فيها عن نسبة هذا الشعر أوجله الى آف 
الطيب » والواقع أن صديقه ابن جنى يعترف بأن المتنى أسقط الكثير من شعره 
وبق ما تداوله الناس » شأن الكثيرين من الشعراء المتقدمين الذين كانوا يضطرون 
اضطراراً ‏ بارغم من شاعريتهم ‏ الى الكثير من النظم الصناعى فى تشبيب 
وأمداح_ومراث » فلم تكن لاي الطيب ندحة عن هذا الاسقاط ؛ وحمت فعل . 
وحسب التني أن المعروف له من الشعر الا ن لا بقل" عن خممة آلاف وأربعائة 
وائية وسبعين بت . 

ومن العجيب أنه لم بعش لنا من نثر المتنى شىء یذ کر مع شهادة المؤلفين بأن 
له ترا لطيفاً هو لون” من الشعر المنثور مثل قوله وقد مرض عصر فعاده بعض 
أصحابه مراراً ثم اتقطع عنه بعد ما شنى : 

« وصلتّی = وصلك الل - معتلا » وج ر ی مبتلا" » فان رأيت أن 
لا تحب العلَة ال" » ولا كدر الصحة عل » فعلت إن" شاه الله > . 
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فن تماذج هذا الشعر الذى بلغ نيما وأربعين قطعة أو قصيدة .هذه الااببات 
التى نقتيسها من قصيدة طويلة فى اء کافود : 


آفیقا ۱ ار" ام تتْصنى الخثرًا 
سدكت بصرف. الدهر فلا" وياف) 
ول کید" من" دثى_ نما الى 
تروق بی الانيا عجائها » ول 
ومن کان ی بين جنبیه جح 
وگ زات" القند لح ا 
ومصر" لعمرى هبل كل" عجيبة 
يَف اذا عد العجائبة أولا 
وه ات ولست کبده 
عثرتة بسیری نحو مصرر ؛ فلا ما 
وفرفت؛ خی الاس اصن هرم 


5 0 0 2 
وقدگرنی اطزی ی هجوته 


وشكر ىم نالاام جتّبىالش كرا 
فأفنيتة عزماً ولم یفتی صبرّا 
فترکیی من عزامها الرکب الوعر"ا 
فاد ببيض_ اند -لابیضها-منری 
وصير طول الارض ف عينه دبرا 
یت" ا ا ا 
ولا مثل ذا الجصی" أعجوبة نکر" 
کا يبتنتى فى الم" بالاصیع السنری 
آظنك يا کفون ايه الکبری 
بها » ول بالسیر عنبا ولا عثرًا 
واکرتيم را لالام را 
ولو عاموا قد كان ی با يطرى ۱ 


ولل روع ماف الرسالةمرثيةلأبى بكر بن طفج الاخشیدی‌التی يقولف مطلعها : 


هو الزمانة مدت" بالذى جما 
وفيها وقول : 

لو کان عتنم" تبقیه منت 

تری ارف ادف فى ا 

لو بعلم اللحد" ما قد عم" من كرمر 
وقد ختمها بهذین البيتين : 

يا لها الملك” ال مجالسته 


لان مشيتة ید الامر مفتقداً 


فى كل یوم ری من صرفو بک عا 


لم تم الدهرث بالاخشيد ما صنعا 
لدى الوغی وشپاب الوت قد لمعا 
ومن تقار وم نعاة لامعا 


میت أعيننا الاحاض طمتنعًا 
لقد ترکت هید" لام متسمّا 


۳۰ أبولو 


وهی فى جموعها جدیوة" بأن تکون بين محدوظ شعر التفي . ولقد ظنا فيها 
هذا البيت : 
لو كان يسطيع قب" ضمّه لسعى اليه شوق ليلقاه وان شتا 
وهو یذ کرنا بقول الرحوم حافظ ابراههم فى رثاء المخفور له مصطنی کامل باشا 
يوم وفانه : 
أيا قب ۱ هذا الضیف امال أمة فک وهلّل والق ضيفك جاثیا ۱ 
فقد أخذ صدیقنا الدکتور الدكتور طه حسین على الرحوم حافظ غرابة خیاله فى 
هذا البيت ‏ على أن بيت المتنى يعان أصله العربى واتفافه والذوق العربی » و کنا 
لا ترتاح الى مثل هذا التعبير وتميل الى عده تعبيراً صناعیً مخضا لا حياة فيه . 


التجديد فى الا دب الانجليزى الحديث 


تألیف‌سلامة مومی ٩0۰‏ صفحة محجم ۲۹7 6( امم. طبع مطبعة 
المجلة الجديدة بالقاهرة. امن ۱۲ قرشا مصرياً . 


لا تذكر سلامة مومى الا وتذكر الغيرة الصادقة على متابعة اتطور العالی لير 
الانسانية والعمل على الاستضاءة بهذا الابراس لانهاض مصر مرت عثرتها فى شتى 
المرافق . بهذه اروح یکتب هذا المصرى" الصمم فى ميادين الأآدب المتنوعة » 
وقد جال فما جاليين النفسيات والاجتماءيات والافتهادیات‌و ال دبیات العامة » وكان 
بعيدا فى كل ماکتب عن الزهو والادعاء. 

وكتابه الذى بينأيدينا مرة من ماد اطلاعه الواسسععل لدب الاجلیزی الحديث 
من العصر الفسكتورى الى زمننا هذا » وقد عرض فيه مناحی التقدم فىذلك لدب 
الذى استحال الى أدب اجتماعر وعيش_وعاطفة بعد أن كان منذ أربعينسنة أدب فراءق 
وكتابة . وعندنا أن" مثل هذا السكتاب جدیر"بلشیوع العظم لا بين طلبة العلم 
وحدم بل بين أدبائنا القدامى بصفة خاصة - أولئك الذین يعدون الأآدب أدب الفظ 
وأدب” الرنين » وقد حر موا الاطلاع على اللغات الأجنبية فلم يفقهواكيضأن الادب 


۳۲ أبولو 


فى عصرنا هذا انما هو أدب المياة وحدها ؛ وعکذا يهب أن یکون الدب فی کل 
عصر وان تبدالت صو رة وأشکاله . 

ویعنینا من‌هذا الكتاب بصفة خاصة الفصل الذ ى کتبه عن كبلنج شاءرالاستعمار 
فقد قال عنه إنه نقیض من کانوا ينعتون بالنجطین ( مثل والتر بار وأوسكار وایلد) 
مرن حیث انه جمل الفن وسيلة لدمة الاستعمار البريطاني فى حين انهمكانوا 
يجعاون الفن غاية . ويقول عنه فى موضع آخر « انه مع براعته النادرة فى قرض‌الشمر 
ومو اثبال كاد الانسان مخرجه من زمرة الأأدباء كلا تأمل البواعث التى تبعشه على 
تألیف قصيدة أو قصة » فان الآديب من بالحربة الفسكرية إذ هی دينه الذى يجب 
أن یدافع عنه مدی حياته ویمن بالانسانية التى هى موضوع أدبه » وک نکبلنج 
مخون الائنین : يخون الحرية ويخون الانسانية . وهو قبل كل شىء يدعوالى السیف 
والنار ويتغنى بالمدمرات والغواصات» وهو فى اتجلترا عثابة تريتفكه فى المانيا مع 
فرق واحد وهو أن صوته لابزال عالي] لان اجلترا خرجت من الحرب ظافرة بيا 
صوت تريتشكه قد خفت عند ما الهزمت المانيا وقلما تخاو أمة من الوطنيين الادياه 
یضمون وطنيتهم فوق أدبهم » ولتكن الوطنية اذا احتدت واحندمت صارت مرضاً 
زشبه الجی فى نوبانه ودع ال امذیان » . 

وبين شعراء الاتجليز وأديائهم من ينتقدون كبلنج لغلواه الاستمماری ولانناسه 
الميامى و ان أ كبروا فنه . فهذا الشاءر مبرت واف يقول عنه : 

The tin-car politics of Rudyard 
rust in some Tooling brick and mud yard; 


while, through the sacred brushwood rippling 
glimmers the faun the gsdo call Kipling. 


وها بيتان آبة ىكياسة النقد والتقدير . وقد كةب الكثير عن كبلنج » ولعل 
من خير الدراسات الحديثة کتاب ثيرستون هبكنز فقد جع الى ترجة حياته ليل 
العوامل التىكيفت عبقریته وفلسفتهالآدبية فليرجع اليه من شاء التوسع منالقراء. 
ونعود الى الزميل سلامة مومی فنحي فيه شجاعته الآدبية وثبانه على دعايته 
الاصلاحية ونوعی القراء بالافبال على کتابه النفیس الذى نرحب بظموره أصدق 


رحيب . 
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مود حسین آ رخصی 


( أنظار سفحة )۰۸٩‏ 


الطبيعة فى شعر المتنى 
نوزع مع هذا العدد مجان ملحقاً عن «الطبيعة فشعر المتنى »متضمنا الحاضرة 
الى ألقاها رئيستحرير ( أبولو ) فى نادى تقابةالصحافة بالقاهرة يوم"٠‏ فبراير الماضى 
فاطليها من باعة المبحف » وسیصحب کل عدد من ( أبولو ) فى المستقبل ملحق من 
هذا الطراز هدية الى القراء . 
روابة اللغة 
وطريقة التصنيف عند العرب 
ستسكون هذه الدراسة الشائقة هدية أبولو مع العدد الا نى فترقبها » وهی من 
قم الآديب الشبير عبد الجيد سالم . 
ونتعنا مع هذا العدد فبرساً تفصیلی) للمجاد الأول من (أبواو) من وضع زميلنا 
الفاضل حمن كامل الصیرق » وعکن طلبه مستقلاً من الادارة بدون مقابل . 
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يحررها 
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وغيرها من أعضاء نة التأليف والترحمة والنشر . تصدر کل يوم اثنين 
سرعبدر قريباً 

)۱ سعادة الاسرة 
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الشعر الوجدانی 


شعر الوطنية والاجتماع 
الى روح الشاعر 

وحى الطبيعة 

من أفانى الرماة 


نظم أحمد زک أبوشادى 
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« امد مخيمر 
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شعر القول 
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الدين والعقل 
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ار الطایع 

النثر الفنى فى القرن الرابع 
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عرو حررها اکتور بل شکری 
يساعد فى تحریرها نوابغ أطباء القطر 

هی مجاتك أيها الطبیب 
وهی لك آیا الطاب 

هی مجلتك أيتها العائلة . أ کي الينا واستشيرينا فى كل ما دی إلى 

سعادتك وهنائك . سنلبيك بکل قوانا معتمدين عل موازرتك 
بعد الله ول" التوفيق . 
( الادارة بشارع ابن الفرات رة ۱۷ بشبرا -- مصر ) 


الى جانب « مدرسة البیت ودائرة معارف الا طفال» ال‌نمد ها للصدور قري 
فى أجزاء متوالية مزدانة بالمور ( وقد أعلمّاءنها منذ بولیة‌الاضی ) 
نعمل الا ن على إعداد تقوم سنوی للاطفال وسیشترله 
فى تأليفه کثیرون من لا دباه . ورجو بهذين 
التأليفين أن نسب فراغاً كيرا ی 


مکتبة الطفل 


